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RESUMO

Os grupos de bois-bumbéa da llha do Marajo produzem diferentes significados
que informam sobre o local a partir do imaginario popular e dos costumes cotidianos: o
trabalho, as celebracgdes, 0s causos e contos, a musica, a danca, 0s versos, enfim, de tudo
0 que envolve as representacdes socioculturais da ilha. A forma como estes grupos
negociam sua sobrevivéncia frente a uma cada vez maior “espetacularizagdao do
exotico” dos lugares informam sobre o processo historico de apropriacdo desigual de
um capital cultural, que pode ser visualizado, dentre outras maneiras, através das
manifestacbes festivas envolvendo valores culturais que estdo material e
simbolicamente produzidos nestas manifestacdes. Desta forma, demonstram até que
ponto as referéncias culturais externas ao lugar sdo aceitas, assimiladas e renegociadas
em prol da manutencdo de uma tradicdo. Assim, a cultura popular pode dar uma
relevante contribuicdo dentro das formacGes sociais, no sentido de melhor expressar a
historicidade de um contexto especifico, bem como informar sobre 0 seu processo de
producdo simbdlica, inscrita no espaco e, através dos processos sociais, significada no
lugar. Sendo assim, pode-se considerar que a contribuicdo de uma espacialidade
concebida pelas manifestacoes festivas da Ilha do Marajo, seus aspectos materiais e seus
processos sociais, estdo presentes nas formas emergentes de organizacao do espaco que
tais manifestacbes, como a dos grupos de boi-bumba imprimem na paisagem. Esta
organizacdo pode ser identificada pela producédo dos lugares, seja para sua promogéo ou

para a reproducéo de valores cotidianos.

Palavras-chave: Cultura popular. Boi-bumba. Para. Ilha do Maraj6.



ABSTRACT

Groups of bois-bumb& from Marajo Island produce different meanings that tell
about the country from popular imagination and daily habits on as: working,
celebration, causos and tales, songs, dances, verses, in short all things that involve
social cultural representations from this island. The form like these groups negotiate
their survivor in relation to spectacular increase of the exotic of places inform about the
historic process of unequal appropriation from cultural capital that it can be visualized
through the folk manifest that involve material symbolic cultural values that built in this
one. In this way, they prove to what extent the external cultural references of the
country are accept, assimilated, and renegotiated in favor of the maintenance of a
tradition. Therefore popular culture can give a contribution relevant to the social
formation to better the historiography of a specific context, beyond to inform about its
process of symbolic production inside the space through of the social processes that are
meaning in the country. Therefore, it can consider that the contribution of a
spaciousness given by the folk manifest from Marajo Island, their material aspects and
their social processes that are presenting in the arising forms of the space organization
whose these expression, for example boi-bumbéa groups, give on the landscape. This
organization can be identified by production of the countries in promotion or in
reproduction of the daily habits.

Keywords: Popular culture.Bois-bumbaés. Para. Marajo Island.
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1 INTRODUCAO

Eu cheguei, cantei e arrudiei boi na malhada
Eu cheguei, cantei e arrudiei boi na malhada
Procurando boi na clareira da madrugada

Vaqueiro grita com o boi, deixa o boi balancear
Esse é o0 boi Encantado, a beleza do lugar

Brinca, brinca vaquerada, ndo deixa boi se bater
Tanta gente tdo presente que agora que eu quero
ver!
(Mestre “Piticaia” — Cachoeira
do Arari, novembro de 2007).

A maior ilha fluvio-marinha do mundo atrai cada vez mais atencdo de
pesquisadores por conta da biodiversidade e, também, pela promoc¢do daquilo que a
cultura local pode oferecer como “exdtico”, aquilo que expde e dinamiza
emblematicamente e notadamente os modos de vida e as manifestacbes festivas de
populacdes tradicionais.

Os folguedos populares, brinquedo teatral que envolve todo um legado de
tradicGes populares, inseridas na dindmica da Ilha do Marajo, traduzem ludicamente
anseios, alegrias, tristezas, frustracbes e esperanga, manifestando historicamente sua
condicdo cultural através da religiosidade, da musica, da danca, se estabelecendo no
tempo e se adaptando aos condicionantes da vida moderna. A extincdo e/ou
transformaces desses folguedos, decorrente, dentre outros fatores, dos diversos usos
que a cultura passa a ter na era da globalizacdo (YUDICE, 2004) ndo ocorre sem que
haja resisténcias. 1sso permite discernir o entendimento de um espaco que se concebe
enguanto processo produtivo sobre o recurso cultural, normalmente vinculado a
industria do turismo e sobre o qual se estabelece uma mediacdo com o espaco dotado de
um referencial pautado nas préaticas espaciais do ato de celebrar, no significado e nas
representacdes simbolicas que determinados grupos sociais produzem a partir dessas
praticas.

As formas simbolicas estdo ligadas ao lugar por intermédio da consciéncia e,
dependendo do contexto, podem estar materializadas nas imagens da paisagem, assim
como pelo conteddo humano imaterial, aquilo que se entende como o intangivel da

cultura manifestada dentre outras possibilidades nas celebragdes, envolvendo as



comemoracdes festivas, as artes plasticas, as expressdes culturais tradicionais, a
religiosidade, enfim, tudo o que liga afetivamente o homem ao lugar.

O apelo mercadologico imprime nos folguedos populares da Ilha do Marajé um
processo constante de descaracterizacdo. Porém, apesar disso, a brincadeira continua em
constante processo de reinvencao, permanecendo atual em quase todos 0os municipios da
Ilha, embora com algumas variagbes em virtude das peculiaridades locais bem como
disponibilidades de acesso a recursos financeiros e materiais. Esse processo revela uma
diversidade ndo sO6 das acbes praticas implementadas pelos grupos (referente
principalmente as suas apresentagdes), mas, sobretudo, nos diversos formatos que cada
um desses grupos assume em seus contextos especificos relacionados as localidades em
que existem. Assim, € possivel distinguir alguns elementos dentro das comédias de boi-
bumba de cada grupo, os quais sugerem algumas indicacdes que referendam o local, a
organizacdo social e a dinamica temporal desses lugares.

A mediagdo do que se concebe enquanto uma imagem hiper-real do espaco, em
contraposicdo ao que se experimenta nas teias das relagcbes e dos significados,
constituindo uma das abordagens propostas neste trabalho a qual vem a tona na
semantica do poder, instituido por vozes que traduzem um Marajé vernaculo, discurso
que sobrepde as vozes do espaco vivido, lugar demarcado em sua existéncia, dentre
outras formas, através da producdo simbodlica das relacdes de trabalho, da exploragédo e
transformacéo da natureza, das celebracfes e das formas de expressao da regido como a
dos folguedos populares. A instrumentalizacdo técnica de ac6es culturais traduzidas nos
eventos festivos pontualmente delimitados, instituida pelos agentes sociais que detém o
poder da industria do entretenimento, em um primeiro momento coloca em xeque tais
vozes neste segmento e mobilizam o0s agentes sociais locais a se valer de seu saber
tradicional como forma de emancipacdo social, politica e cultural.

Nos grupos de folguedo de boi-bumba da Ilha do Marajo, estdo presentes alguns
elementos simbdlicos que possibilitam dimensionar a relacdo entre o que esta em jogo
no processo de apropriagdo desigual do capital cultural na Ilha, dentro de um contexto
mais amplo de influéncias externas a mesma.

Algumas manifestacdes culturais populares, como a descrita acima, celebram
divindades, comemoram a fartura, festejam pela pura diversdo, reivindicam direitos,
partem de um principio subjetivo e coletivo que, atraves de rituais ou celebracdes,
expbem uma face da realidade de uma parcela da populagdo — notadamente a excluida —

, que através do tempo foi sendo proibida ou simplesmente relegada ao descaso diante



suas manifestacdes festivas. Assim, dentro de um contexto mais amplo de entendimento
do atual momento histérico onde a experiéncia, a vivéncia e o saber tradicional dao
lugar ao imediatismo protagonizado pelas novas formas de organizacdo social do
trabalho, onde a velocidade e a exigéncia cada vez maior das especializaces sobrepdem
qualquer temporalidade diferente que institui a concorréncia como veiculo motor de
ascensdo e “emancipa¢do” do “homo-tecnologicus”.

Segundo Hall (2003), a historia nos mostra de que forma as manifestacGes
populares foram sendo dizimadas em razéo do avanco do modo capitalista de producao.
Com a reducédo drastica do tempo livre do trabalhador, poucas datas comemorativas
envolvem alguma celebracdo coletiva. Soma-se a isso a velocidade com que as
mudangas socioespaciais ocorrem: a urbanizagdo desenfreada causada pela
industrializacdo crescente faz com que os modos de vida se alterem completamente e o
tempo da vida passe a ser o tempo do trabalho.

Nas cidades a (re)criacdo espontanea das manifestagdes culturais ocorre de
forma gradativa, porém, ndo menos estigmatizadas. A resisténcia corresponde ao modo
pelos quais alguns segmentos sociais ressignificam sua condicdo e suas possibilidades
de lazer e de reivindicacdes. E nesse sentido que grupos de folguedos, como o boi-
bumbd, a capoeira, os corddes de passaros e os diversos cordbes de bichos ainda
sobrevivem ao tempo.

Diante disso, os lugares ganham novas funcionalidades que definem sua posicéao
no mercado do comércio e do turismo. Assim, a cultura é chamada para preencher
esteticamente “lacunas” identitarias de um lugar “sem imagem”. Neste sentido, 0s usos
mercadoldgicos de alguns grupos artisticos populares justificam o investimento nos
mesmos, no sentido de dar “vida” e vender o lugar. E com esta finalidade que as
politicas publicas de fomento cultural vém “contribuindo” com esses grupos para a
criagdo de espacos e equipamentos urbanos que possibilitem a criagdo de uma
identidade dita regional. Sendo assim, cria-se também um novo espaco de circulacdo
cultural especifico, um espaco diferenciado, dado a sua especificidade de ser uma
espécie de ndo-lugar em oposicdo ao lugar; de acordo com Tuan, o lugar pode aflorar
em escalas diversas. A casa e 0 bairro sdo lugares experienciados diretamente, assim
como a cidade e a nacdo, estimadas por uma série de elementos simbdlicos,
emocionantes, da identidade, do pertencimento ou da propriedade vividos ou projetados
no curso da vida ou pela arte, os esportes ou a educacdo. Espaco desprovido de vida

onde no cotidiano sdo quase inexistentes as relagcdes sociais ligadas ao processo de



producdo dessas manifestacfes culturais. Nesse aspecto, este novo espago Sse apresenta
como uma tentativa de ordenamento por parte do poder publico no sentido de um
fortalecimento da identidade cultural. Contudo, esse espago constitui-se em um
verdadeiro “simulacro” (BAUDRILLARD, 1991), uma espécie de imagem hiper-real
que se traduz em uma tentativa de afirmar essa identidade pelas formas espaciais (a
paisagem), mas que na verdade esta ndo se concretiza no contetdo das relagfes sociais
cotidianas neste espago.

Pode-se constatar que ha uma contradicdo entre espaco concebido e espaco
experiénciado ou vivido, pois segundo o discurso do poder publico, a concepc¢édo desses
espacos tem por objetivo fomentar e dar sustentabilidade a cultura popular e a
identidade regional. Contudo, verifica-se que, na verdade, tal propdsito se restringe ao
arranjo de um novo sistema de objetos organizados com essa intencionalidade que se
materializa numa simulacdo de uma paisagem regionalista. Tais mudancas dao enfoque
a materialidade, ao suporte fisico do espaco, pois no que se refere ao sistema de aces,
as praticas espaciais cotidianas ao contetido do espaco vivido, este discurso € negado.

No processo de (re)producao artistico-cultural dos grupos de boi-bumbé da Ilha
do Marajd, verifica-se a constituicdo de algumas formas espaciais associadas a producéo
cénica e culinéria dos eventos, como a residéncia de alguns participantes servindo de
espacos de ensaio e/ou para a construcdo dos instrumentos e confeccdo de
indumentarias. Estes espacos sdo marcados por uma carga de participacdo coletiva que
envolve questdes de atitudes, valores e interesses. Isso se expressa, por exemplo, na
forma como se trabalha boa parte do ano, sem receber salario, ou algo semelhante, para
que se coloque o “boi” na rua. Sdo costureiras, cozinheiras, artesdos e musicos que
véem na brincadeira a forma de materializacdo de seu trabalho e de sua dignidade e, por
outro lado, 0 uso que esta manifestacdo passa a ter como recurso a ser explorado.

Este sistema de acdes reflete as formas pelas quais grupos culturais respondem a
certos fendbmenos atuais, como é o caso da pseudohomogeneizacdo técnica e cultural
defendida por muitos como um beco sem saida e que tem, nessas tradigdes, uma valvula

de escape:

A uniformizagdo das técnicas ndo cessa de se afirmar, mas
a resposta de populagdes que véem se dissolver algumas
das marcas mais antigas de suas identidades é mais forte do
que se esperava. As pessoas tém o sentimento que seu ser



profundo esta ameacgado pela padronizacdo dos tipos de
vida e dos produtos (CLAVAL, 1999 p.62).

A superacdo de uma visdo de cultura popular marcada por uma analise
“museologica” — que ndo possui uma dinamica marcada no tempo e no espaco — é fato
comum nas ciéncias que se dedicam ao tema. O que se tenta considerar € justamente a
sua posicao diante da atual conjuntura de estar literalmente “remando contra a maré” no
sentido de manter uma estrutura marcada por relacdes que, em geral, fogem da
especulacdo e contam cada vez menos com o apoio do poder publico, tido como o
responsavel pelos programas de apoio e incentivo as manifestacfes culturais populares.
E, ainda, como “prestador socio-politico de servicos e estimulador-patrocinador das

iniciativas da propria sociedade” (CHAUI, 1992 p. 14).

As discussbes entorno dos diferentes usos da cultura ou da “cultura como
recurso” (YUDICE, 2004) proporciona um debate sobre a ética nas atuais politicas
publicas de fomento cultural, quer no espaco urbano ou rural. As novas formas, fungdes
e processos sociais e econdémicos impdem uma dindmica propria do atual momento de
reestruturacdo capitalista e na forma como os lugares respondem a esse processo. Essas
formas estdo impressas na dinamica social de seus habitantes, assim como no modo
pelo qual as manifestagBes culturais s&o constantemente acionadas ou ressignificadas
diante das demandas impostas ou de sua existéncia simbdlica seja ela ritualistica,
celebrativa e/ou festiva.

Com efeito, busca-se nesta pesquisa compreender de que forma pode se dar a

producéo simbdlica dos lugares através dos folguedos populares, estes entendidos como
0 locus de identidade, relagdes sociais e historia.



1.1 PROCEDIMENTO METODOLOGICO

De 2004 a 2006 o Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional —
IPHAN realizou o Levantamento Preliminar dos bens culturais da Ilha do Marajo. Este
projeto faz parte do Inventario Nacional de Referencias Culturais — INRC, tendo como
base juridica o Decreto Federal n® 3.551, de 4 de agosto de 2000, que “institui o
Registro dos bens culturais de natureza imaterial e cria o Programa Nacional do
Patriménio Imaterial” (BRASIL, 2009). O projeto consistiu no mapeamento dos bens
culturais dos municipios da llha grande, com viagens de campo feitas durante dois anos
e meio as sedes municipais, distritos e localidades do Marajo. A intencdo era localizar
bens culturais que, dentro dos parametros do INRC, pudessem ser registrados como
patrimonio cultural imaterial brasileiro.

A preocupacdo com o registro do patriménio imaterial por parte do Estado
sugere uma rapida incursao pela discussdo teorico-metodologica que baseia este registro
e que contribuiu significativamente no desenvolvimento deste trabalho, pois os registros
do INRC Marajo serviram de base documental para esta pesquisa.

Segundo o ex-ministro da cultura, Gilberto Gil, a preocupacdo com o registro
dos bens culturais de natureza imaterial surge como uma:

[...] iniciativa de ampliar o raio de protecdo, preservagdo e
valorizagdo dos bens simbdlicos de nosso povo [..]. A
idéia, portanto, é ir adiante construindo e cultivado uma
nocdo sempre mais abrangente, mais realista, menos
exclusivista e excludente do que sejam nossas herancgas
culturais, de modo que possamos incluir, em seu universo,
ndo apenas prédios, monumentos, marcos materiais. Mas,
também, as inumeraveis formas expressivas que a nossa
gente vem gerando ao longo dos séculos — e prossegue
produzindo rotineira e cotidianamente, nos dia de hoje
(IPHAN, 2003).

A proposta é antiga, Méario de Andrade ja a cultivava nos anos 1930 num
momento de busca da identidade e preservacdo da memdria brasileira que culmina com
a criagcdo do SPHAN que viria a se tornar o IPHAN.

O aporte metodoldgico que sustentou as visitas a campo foi baseado no manual

de aplicacéo do Inventario Nacional de Referencias Culturais — INRC do Departamento



de Identificacdo e Documentacdo do IPHAN, o qual foi formulado como instrumento

sistematico de coleta de dados sobre os bens culturais de natureza imaterial, tendo os

seguintes objetivos:

a)

b)

identificar e documentar bens culturais, de qualquer natureza, para atender a demanda
pelo reconhecimento de bens representativos da diversidade e pluralidade culturais dos
grupos formadores da sociedade; e

apreender os sentidos e significados atribuidos ao patriménio cultural pelos moradores

de sitios tombados, tornando-os como intérpretes legitimos da cultura local e como
parceiros preferenciais de sua preservacao.

Desta forma, a formulagdo desse manual constituiu em uma proposta

metodologica de sistematizacdo de registro do patriménio imaterial brasileiro,

implantada em quase todo o territorio nacional pelo IPHAN e que, segundo o manual de

aplicacdo, deve se fundamentar nas categorias de bens culturais criadas pelo Grupo de

Trabalho do Patriménio Imaterial (GTPI), encomendado pelo Ministério da Cultura —

MinC, que sdo as seguintes:

a)
b)

c)
d)

Saberes e modos de fazer enraizados no cotidiano das comunidades;

Celebracfes, festas e folguedos que marcam espiritualmente e vivéncia do trabalho; da
religiosidade, do entretenimento e da vida cotidiana;

Linguagens musicais, iconograficas e performaticas;

Espacos em que se produzem as praticas culturais.

Segundo essas diretrizes, a metodologia, propde-se conhecer a realidade:

[..] & luz da teoria desenvolvida pelas ciéncias sociais
sobre os processos de producdo, reprodugdo e mudanca
cultural, bem como sobre 0s mecanismos que articulam
esses processos a formacdo do patrimdnio cultural e da
memoria social e, portanto, — em (ltima instancia — a
prépria formacdo da nacdo como construcdo politica e
simbolica (IPHAN, 2000, p.2).

O suporte metodoldgico desse manual, no que se refere ao levantamento

preliminar de um sitio (&rea pesquisada), ndo se propde a aprofundar questdes referentes

as definicOes propostas e aos meios para se abranger a contextualizacao e o significado

de cada manifestacdo nas representacdes e no simbolismo de sua existéncia local.

Porém, pde em evidéncia um importante aporte quantitativo, por meio de fichas de

entrevistas sintetizadas, bem como o registro audio-visual dos diferentes bens culturais

pesquisados.



A categoria que envolve as celebracdes festivas como a dos folguedos populares
— e dentre elas a do boi-bumba —, segundo o referido inventario, consiste na categoria

formas de expresséo, definida como:

Formas ndo linguisticas de comunicagdo associadas a determinado
grupo social ou regido, desenvolvidas por atores sociais
(individuais ou grupos) reconhecidos pela comunidade e em relagéo
as quais o costume define normas, expectativas, padrbes de
qualidade, etc. Incluem nesta categoria [...] diversas variantes do
boi [0 boi-bumb4, o boi duro, o bumba meu boi, etc.] (INRC, 2000,
11).

A pesquisa feita durante quase trés anos utilizando o manual do INRC dava
suporte a uma coleta quantitativa, cuja finalidade consistia em mapear, saber o que,
onde e desde quando existem tais bens culturais, além de descrevé-los sucintamente®.
Diante desta questdo, a busca de uma complementacéo teérica que pudesse desvendar o
que de mais complexo existe nas relacdes sociais envoltas no folguedo de boi-bumbé na
Ilha do Marajé no sentido do entendimento da diversidade a que se apresentava tal
folguedo; mas, também, de sua constituicdo interna histdrica e atual, bem como de suas
formas de representagdes simbolicas sobre este brinquedo em seu local de reproducéo.

A histéria oral se tornou ferramenta de suma importancia nesse processo. A
partir dos relatos e dos caminhos e descaminhos a que a oralidade me levava, fomos
cartografando as etapas, 0s processos, 0s tracados que induziam num primeiro momento
a experimentar teorias e, em seguida, a defini-las como suporte explicativo da realidade
estudada.

Neste sentido, tracar rotas, fazer contatos, entender processos, ouvir permitiu
construir um leque de indagacbes que poderiam me ajudar a pensar e a entender o que
se propds estudar: que grupos Sd0 esses e COmoO Se oOrganizam para manter tais
folguedos? Como se da a relacdo desses (como séo vistos e entendidos) pelos agentes
sociais do local? O poder publico mobiliza ou fomenta tais manifestagfes? Quais 0s
motivos de se manter tais folguedos em atividade e de que modo isso acontece? Ha
alguma peculiaridade distinta desses folguedos na llha do Maraj6? Quais agentes sociais
sdo acionados a participar desses folguedos? Como foi inventada essa tradi¢do na llha
do Marajo? Por que os grupos de folguedos perdem ou ganham em importancia nas

diferentes localidades? Esses folguedos constroem ou ndo uma representatividade

! No entanto, a etapa seguinte ao Levantamento Preliminar trata do Inventério de um bem cultural
especifico com um maior aprofundamento de estudo etnografico.



simbolica peculiar a partir do referencial espacial e territorializam suas a¢des? Como
ISSO acontece?

As varias entrevistas feitas com 0s proprietarios — autodenominados “amos de
boi” — e brincantes dos folguedos de boi-bumba iam costurando uma trajetoria de vida
dos entrevistados que, por diversas vezes, se confundiam com a histéria do brinquedo.
Diante disso, as dispersdes de memoria que em incontaveis situacdes deixavam escapar
as emocoes vividas no passado, quando dos “tempos aurcos” de se colocar o “boi na
rua”, iam tecendo a dindmica das mudangas e as influéncias externas diante do
desenvolvimento dos meios de transporte e das comunicacdes. Sendo assim, tornou
possivel entender tais mudancas por meio de um aporte tedrico-metodolégico que, a
partir de um referencial simboélico induz a uma compreensao das formas representativas
das manifestac6es culturais em um dado espaco.

Assim, os embasamentos da ciéncia geografica da nocdo de lugar, possibilitam
trabalhar a questéo das escalas e entender os fendmenos espaciais que ocorrem no local,
bem como a relagéo deste com a dinamica do movimento geral da sociedade (externa ao
local), que na llha do Marajo pode ser observada. Precipuamente dentre outros
segmentos sécio-culturais, tal aspecto pode ser verificado por meio dos grupos de
folguedos populares que, em seu processo de constituicdo historica e espacial,
imprimem uma identidade constantemente ressignificada pela dindmica cultural dos
habitantes de determinada localidade.

Temas hoje tdo difundidos como especializacdo dos lugares (HARVEY, 1992),
mundializacdo da cultura (ORTIZ, 2003), usos da cultura na era global (YUDICE,
2004), o sentido global do lugar (MASSEY, 2000), a questdo local (BOURDIN, 2001),
identidade cultural e pés-modernidade (HALL, 2006), ordem universal e ordem local
(SANTOS, 2002), nos trazem questdes para se pensar a dindmica cotidiana da cultura
local em um contexto mais amplo de interacdes, que direta ou indiretamente estéo
associadas as escalas que vdo do global ao local e vice-versa. Neste sentido, a
importancia dos aspectos histéricos, politicos, sociais e econémicos dos lugares
constituem uma matriz de entendimento da realidade, estudada ao mesmo tempo em que
reflete e é reflexo de movimentos externos. Porém, é preciso que se defina nosso
entendimento do que pode ser considerado como cultura popular dentro do enfoque
analitico em que se presta este trabalho.

Deixando de lado as tendéncias do romantismo, que entendem cultura popular

como a expressdo mais auténtica de um povo, buscando sua estatizagdo no tempo e no



espaco. Ou do populismo, que a quer como elemento essencial da identidade nacional,
buscando seu significado no que se pode encontrar de mais puro nas manifestacoes
culturais populares espalhadas pais a fora. Assim, entende-se cultura popular segundo
um pensamento baseado no enfoque que a situa como “um instrumento voltado para a
compreensdo, reproducao e transformacao do sistema social, através do qual é elaborada
e construida a hegemonia de cada classe” (CANCLINI, 1983, p. 12). Conforme
Canclini (1983, p. 12, 13), tal enfoque tedrico-metodoldgico paute-se a partir das

seguintes teses:

a) o capitalismo, sobretudo o capitalismo dependente possuidor de fortes raizes indigenas,
em seu processo de desenvolvimento ndo precisa sempre eliminar as culturas populares;
ao contrério, ele inclusive se apropria delas reestrutura-as, reorganizando o significado e
a funcdo dos seus objetos e das suas crencas praticas. Seus recursos preferidos sdo o
reordenamento da producdo e do consumo no campo e na cidade, a expansao do turismo
e a presenga de politicas estatais de refuncionalizag&o ideologica;

b) com a finalidade de integrar as classes populares ao desenvolvimento capitalista, as
classes dominantes desestruturam — mediante procedimentos distintos, mas que sdo
subordinados a uma logica comum — as culturas étnicas, nacionais e de classe,
reorganizando-as num sistema unificado e producéo simbdlica. E com este intuito que
separam a base econbmica das representacBGes culturais, rompem a unidade entre a
producdo, a circulagdo e o consumo, bem como entre os individuos e sua comunidade.
Enquanto que, num segundo momento, recompdem os pedacos, subordinando-0s a uma
reorganizacdo transnacional da cultura que é correlata a multinacionalizag&o do capital,
tal processo pode ser identificado no processo de reducéo do étnico ao tipico.

Este enfoque se orienta por uma interpretacdo dos conflitos interculturais no
capitalismo que, ainda segundo Canclini (1983), esta relacionada com as “respostas que
as comunidades tradicionais e 0s povos mesticos oferecem diante da situacdo de
dominagdo”. Tal debate fundamenta este trabalho na medida em que nos proporciona
uma interpretagdo mais ampla para aquilo que Cosgrove (1996) chama de “a produgao
simbdlica do espaco”, tema que sera desenvolvido no capitulo 2.

Os questionamentos e hipoteses levantadas, em conjunto com a proposicao
tedrico-metodoldgica, traduzem as diretrizes desse trabalho. Os meses de outubro e
novembro de 2007 foram dedicados a aplicacdo de entrevistas especificas na
denominada Microrregido do Arari, também conhecida como Campos Marajoaras, bem
como em alguns pontos localizados na fronteira entre os municipios de Cachoeira do
Arari, Santa Cruz do Arari, Soure e Salvaterra. A proposta € testar as hipoteses do
“cortejo” historico do folguedo de boi-bumba na bacia do rio Arari e cartografar essa

espacialidade tentando pontuar as épocas de ocorréncia nesse trajeto. Com isso,



pretendo demonstrar 0 papel e a importancia dessa manifestacdo na Ilha do Marajo, que
para a populagéo local consiste num elemento de coeséo social, bem como entender o
processo de constituicdo, no tempo (historico) e no espago, do boi-bumba na regido dos
Campos Marajoaras, e de que forma ela se reconfigura na atualidade.

Pautado nos encaminhamentos propostos pela histéria oral, foi tracada como
etapa preliminar o levantamento bibliografico e documental sobre o folguedo de boi-
bumbé& na Amazonia e llha do Maraj6. Em seguida, foi estruturado um roteiro geral para
as entrevistas (em anexo) que facilitasse a conducdo no trabalho de campo junto aos
habitantes das areas pesquisadas, precisamente os que fizeram e/ou fazem parte de
algum grupo de boi-bumba.

O roteiro das entrevistas foi concebido com questdes abertas. Segundo Freitas
(2002), isso acontece uma vez que “muitas questdes vao surgindo naturalmente no
discurso do depoente e no transcurso da entrevista e, essas, as vezes, nos suscitam
outras”, facilitando, assim, o preenchimento de um questionario semi-estruturado, nos
qual eram registrados os relatos dos entrevistados. Pois, como ainda observa Freitas
(2002, p. 94):

A nossa preocupagdo [...] é garantir a visdo de mundo, as idéias 0s
sonhos e as crencas dos depoentes. Nessa narrativa, a imaginacao se
mistura com a realidade.

Tal como explicitado por Freitas (2002), apreender uma idéia, um pensamento,
um significado, representa um esforco de discernimento por parte do pesquisador,
particularmente entre o que este pretende e 0 que estad sendo relatado, assim como a
leitura das entrelinhas desse relato. Este sim € um exercicio interessante e complexo no
processo de geracdo de conhecimento sobre a realidade que se esta a analisar.

As entrevistas mais significativas foram transcritas na integra para que servissem
de material de analise neste trabalho, ou ainda, para pudessem em parte ser utilizadas
conforme a necessidade da construcdo textual. As questBes éticas e legais foram vistas
com a devida assinatura de um termo de doagdo (em anexo) dos depoimentos, dos
registros fotograficos e das filmagens que necessarias a pesquisa.

As fotografias estdo diluidas no texto como forma de complementacéo visual do
que esta sendo discutido nos subtopicos dos capitulos. Desta forma, pretende-se fazer o
uso deste tipo de informacdo na medida em que forem sendo necessarias ao longo do

texto.



Seguindo a esta secao, no segundo capitulo procuramos demonstrar os caminhos
(e descaminhos) que tornaram possivel a apreensdo da cultura a partir do espaco. Neste
sentido, buscam-se na génese do conhecimento cientifico em geografia as postulacoes
de uma incipiente andlise culturalista dentro deste ramo do conhecimento, no sentido de
compreender o processo de aprimoramento dessa discussdo dentro das categorias
espaciais.

O lugar enquanto experiéncia é a base tedrica desta pesquisa, em uma tentativa
de trazer para discussao a possibilidade de se entender um objeto social a partir de bases
humanista-materialistas. Em certa medida, sdo demonstradas as premissas
compartilhadas entre 0 momento em que a geografia cultural e o marxismo se fundem
como centralidade explicativa da realidade fundamentada nas formagdes sociais, sua
historicidade inscrita no espaco, produzida e significada nas paisagens e nos lugares
através da sucessdo dos modos de producdo. Assim, considera-se a perspectiva de se
entender o lugar a partir de sua producdo simbdlica, concebido nas formas materiais e
nos processos sociais que Ihes d&o sentido.

A configuracdo espacial dos grupos de bois-bumba na Amazobnia inaugura a
empiria com a demonstracdo de uma das faces de se entender o lugar enquanto espaco
de reproducdo das manifestacdes festivas. Para contextualizar a dindmica cultural de tais
grupos em relagéo a sua configuracdo rural e urbana, comparamos ao final do segundo
capitulo, o processo de adaptacdo desse folguedo a evolugdo urbana de Belém, o que se
identificou na llha do Marajé, em suas localidades e sedes municipais.

No terceiro capitulo, o lugar sofre o primeiro recorte territorial: a espacialidade
dos grupos de bois-bumba da llha do Marajé é mapeada e demonstrada numa clara
divisdo entre dois tipos de folguedo de boi da ilha. No primeiro se identifica a referéncia
dos festivais de boi-bumbda de Juruti e Parintins; e no outro, o formato de comédia,
demarcado pelos cortejos de ruas e rios, sendo sua producdo voltada principalmente
para a diversdo (em alguns casos também para a religido) dos habitantes das localidades.
Nesta direcdo, analisamos o papel que assume o lugar enquanto valorizacdo de uma
imagem regional que pode ser supervalorizada para atender determinados interesses a
partir de uma sustentacdo dada pelas manifestacdes populares mais “atrativas” em
contraposicdo ao lugar enquanto locus de reproducéo social em que as comemoracdes
festivas, como a dos folguedos de boi-bumba, ainda séo praticadas e celebradas
baseadas em estruturas enraizadas no contexto do cotidiano local. Assim, foram eleitos

alguns municipios e lugarejos, onde os exemplos expostos acima sdo 0s mais evidentes.



No quarto capitulo, o ultimo recorte territorial dos bumbas do Marajo segue para
0 municipio de Cachoeira do Arari, onde analisamos dois grupos de bois-bumba que,
em seu atual processo de reproducgdo, diferem em sua contextualizacdo social dos
demais encontrados na ilha. O lugar também ganha notoriedade pela temporalidade em
que esta manifestacdo existe, o caso dos irmdos Situba se tornou um importante
referencial da insercdo desta comédia por estas paragens, j& que, vindos do estado do
Maranhdo no inicio do século XX, trouxeram consigo um folguedo até entdo
desconhecido pela populago local®. Nesse contexto, os bumbés do Arari sdo analisados
em sua dinamica interna, principalmente a partir dos relatos dos “amos” (proprietarios)
dos grupos, bem como de alguns dos participantes, tentando demonstrar o modo pelos
quais tais grupos — em seu processo de producdo e reproducdo — produzem material e
simbolicamente o espaco.

Concluindo tentaremos provar, sem a pretensdo de encerrar as discussdes sobre
0 tema, que a constante ressignificacdo e permanéncia dos grupos de bois-bumba da Ilha
do Marajo6 é fruto de um processo historico de constante negociacdo com as diversas
instancias sociais (sociedade e poder publico), assim como das influéncias externas ao
local, principalmente no que tange ao avanco do entretenimento técnico e da industria
do turismo. Da mesma forma, o folguedo de boi-bumba como possibilidade de
apreensdao simbdlica do lugar e como referencia identitaria serve como ponto de
reflexdo para uma melhor compreensdo das manifestac@es culturais populares da llha do

Marajo e sua importancia para os contextos cotidianos locais.

2 Néo foram encontradas referéncias nesta pesquisa sobre a existéncia de grupos de bois-bumbé na regi&o
do rio Arari que sejam anteriores a chegada dos irmos Situba nesta regiéo.



2 ESPACO E CULTURA

Estudar o espaco pelo prisma cultural requer um esforco interpretativo da
evolucdo deste ramo do conhecimento dentro da ciéncia geografica. Para isso,
trataremos de numa breve exposicdo situar a analise culturalista nesse contexto e
compreender de que forma — durante seu processo de constru¢do e aprimoramento — a
geografia passou a fornecer um importante aporte tedrico para que hoje pudéssemos
desenvolver o estudo que se segue.

Desde o seu nascimento, a geografia constituiu-se num ramo do conhecimento
que se debrucava epistemologicamente nas ciéncias da natureza, tentando descrever a
terra em sua diferenciacdo regional, através de categorias como clima, vegetacdo e
relevo. Os impactos da publica¢ao, em 1859, da obra de Darwin “Origem das espécies”
e seu Evolucionismo influenciou sobremaneira todos os ramos do conhecimento, o que
ndo foi diferente com a geografia. Primeiramente com os alemaes, que passaram a
desenvolver idéias que priorizavam as relagdes do homem com o meio em que vive.

9

Friedrich Ratzel propde o nome, em 1882, de “antropogeografia” para
qualificar este novo capitulo da disciplina. A partir de entdo, a geografia se vé diante de
um novo e vasto campo de pesquisa, dado agora por categorias como mobilidade,
reparticdes humanas, influéncia da natureza sobre 0s corpos e espiritos dos homens.
Porém, a cultura é analisada sobre os seus aspectos materiais da mediacdo que as
técnicas e os artefatos propiciam com o espaco. E importante destacar que este
momento € o inicio do uso da palavra “cultura” nas analises dos gedgrafos. Entre 1925 e
1975, pegando o gancho dos alemées, surge a Escola de Berkeley, nos Estados Unidos,
tendo como fundador e expoente maximo Carl Ortwin Sauer (1889-1975).

Sem deixar de lado o enfoque sobre os aspectos materiais da cultura, esta escola
proporcionou uma nova discussdo dentro das analises geograficas. Baseando-se em
trabalhos de etndlogos, ela consagra as civilizagdes tradicionais como foco principal.
Aborda-se entdo a marca que 0s grupos humanos imprimem nas paisagens, colocando
em evidéncia uma de suas preocupacdes surgidas com a destrui¢cdo do meio natural por
parte dos homens, contribuindo assim, para um primeiro foco de preocupacéo ecoldgica,
tendo como tema norteador, as transformacOes da paisagem em seu processo de
humanizagdo. Todavia, “[...] ao abandonar o determinismo ambiental, Sauer e seus
discipulos acabaram engajados no determinismo cultural, outra versdo do darwinismo
social contra o qual Sauer tanto lutara” (CORREA, 2001 p. 27).



Na Franga, o termo “géneros de vida”, surgido através da obra de Paul Vidal de
La Blache (1956), é que vai dar a conotacdo cultural em geografia deste pais, sendo, que
assim como os alemdes, o enfoque continua a recair no modo pelos quais 0s
componentes humanos modelam a paisagem. Sem deixar de lado a questdo das técnicas
e dos utensilios, eles avangcam na proposta ao colocar os elementos em analise sob o

contexto em que se inserem:

A nocdo de género de vida permite lancar um olhar
sintético sobre as técnicas, os utensilios ou as maneiras de
habitar das diferentes civilizagdes: ela 0s organiza na
sucessdo dos trabalhos e dos dias e assinala como se
relacionam os hdabitos, maneiras de fazer e paisagens
(CLAVAL, 1999 p.33).

No entanto, La Blache (1956) centra suas analises nos lugares e ndo nos homens
e, ainda, segundo Claval (1999), a geografia francesa introduz temas que consideram
mais facilmente os componentes sociais e ideoldgicos da cultura.

O desenvolvimento da técnica e o processo de industrializacdo acelerado
transformam o espago e o tempo mudando as relagBes socioculturais nos locais onde ele
ocorre. A urbanizacdo das cidades, a melhoria nas comunicacdes e a uniformizagédo
técnica transformam o mundo em um lugar menos desconhecido e estas mudancas
provocam uma reformulagdo nos conceitos tidos como fundamentais para a geografia
cultural cléssica, pois a preocupacdo passa a ser a dindmica dos comportamentos
humanos. A analise dos aspectos materiais passa a ndo mais dar conta dessa realidade
dado o progresso técnico que se intensifica. Assim, conceitos como “géneros de vida”
se tornam inadequados ao mundo urbano e industrializado.

A partir do final dos anos 50, comega a se estruturar timidamente uma nova
concepcao na geografia cultural, que passa a privilegiar novos aspectos da cultura sob a
orientacdo do materialismo historico-dialético, que considera a cultura como o reflexo
de uma condicdo social. Essa orientacdo passa a influenciar a analise geogréafica.
Envolvendo também a introducdo e a difusdo de novos temas surgidos no pds-guerra
como industrializacdo, urbanizacdo, meio ambiente, ecologia, poluicdo e relagdes
espaciais entre essas e outras culturas. Essa abordagem privilegia 0s aspectos

econbmicos, no entanto, nas palavras de Paul Claval:

[...] A nova geografia de inspiragcdo econdmica dedica-se a
localizacdo das atividades humanas, porém a ldgica do



comportamento humano ndo é universal depende das
crencas religiosas ou da filosofia (CLAVAL, 2001 p. 36).

Essa renovacdo na abordagem também é fruto de uma oposicéo ao positivismo,
até entdo doutrinador das ciéncias de um modo geral. Os gedgrafos deixaram de se
confundir com os naturalistas e passaram a pensar 0 espago seguindo novas orientacdes.
A geografia cultural, neste contexto, esta em um momento de transicdo entre as
influéncias da antiga geografia cultural e do materialismo historico-dialético a época do
declinio da geografia cultural tradicional em sua forma cléssica, especificamente entre
0s anos 1950-70.

Apb6s um periodo de total declinio e correndo um risco de desaparecer, a
geografia cultural toma novo folego, e ao adquirir novos contornos faz surgir a

geografia cultural moderna. Este processo tem inicio nos anos 1970 e representa:

[...] uma mudanga completa de atitudes, nasceu da
constatagdo de que as realidades que refletem a
organizag&o social do mundo, a vida dos grupos humanos e
suas atividades jamais s@o puramente materiais [...] séo a
expressao de processos cognitivos, de atividades mentais,
de trocas de informacéo e de idéias (CLAVAL, 2001p. 39).

A disciplina ganha em consisténcia novos trabalhos, introduzindo temas que
priorizam as analises ndo mais partindo do espaco, mas do homem. Priorizam a
dimensdo simbdlica das culturas, atribuem importante lugar ao sentido, as sensacdes, as

percepcoes, a vida religiosa, ao papel dos ideais e ao peso das ideologias:

A nova orientacdo das pesquisas sobre a diversidade parte
dos homens, e ndo mais dos lugares: a grande preocupagao
é inventariar todas as facetas da experiéncia que os homens
tém do espaco (CLAVAL, 2001, p. 61).

A renovacdo da geografia cultural se deu de duas formas: pela renovacédo do
conceito de cultura e por uma nova epistemologia baseada naquilo que Roberto Lobato
Corréa (1999) chama de filosofia do significado, incluindo ai a hermenéutica e a
fenomenologia. Uma das centralidades dessa renovacgdo esta no conceito de cultura, o

qual passa a se constituir como:

[...] conjunto de técnicas, atitudes, idéias e valores
apresentando assim componentes materiais, sociais,



intelectuais e simbolicos [...] transmitido e inventado [...].
Ndo sendo constituido pela justaposicdo de tracos
independentes, mas ao contrario seus componentes formam
sistemas de relagdes mais ou menos coerentes [...]
(CORREA, 1999, p.52).

A nova geografia cultural trabalha as relagBes soOcioespaciais buscando
desvendar seus significados culturais, bem como entender o papel da cultura na
producdo, organizacdo e vivéncia da geograficidade humana. No momento em que a
roupagem dos aspectos materiais de analise cede lugar aos representativos culturais da
acdo do homem (crengas, valores, opinibes e representacbes), o0 modo de ver e
compreender as formagdes sociais expde as novas formas de afirmacdo da diversidade
dos grupos face as novas expressdes da cultura.

Entendendo o espaco geografico como socialmente produzido pelo homem,
inserem-se dentro da perspectiva descrita acima o modo culturalista de conceber as
formagOes espaciais a partir do vivido e/ou experienciado. As referencias
espacosimbolicas estdo associadas ao cotidiano das populagdes em seu processo de
producdo de significado, tendo-se por base o legado de tradi¢cdes coletivas como as
celebracgdes festivas, religiosas (ou festivo-religiosa), os rituais relacionados ao trabalho
(as colheitas) ou a familia (casamentos, batizados, ritos de passagem), e nas formas de
expressao tradicionais da musica, do teatro e da danca. Assim, desde a infancia somos
levados a compreender o espaco atraves do movimento e do deslocamento, 0 espaco
vivido. A partir dai passamos a perceber este espaco sem necessariamente 0
experimentarmos fisicamente e, em seguida, concebemos este espaco com a
possibilidade de se estabelecer relacbes espaciais entre 0s elementos por meio de sua
representacdo como uma area retratada em um mapa.

A identificacdo dos individuos através da cultura — e ndo apenas por sua funcdo
material — nos da parametros para pensarmos em uma nova forma de representacdo dos
elementos cartograficos ndo mais como simbolos estéreis de uma demarcacao visual e
sim como contetdo sintese de possibilidades interpretativas. As divisdes positivas dos
padrdes culturais humanos, antes pensadas sobre a perspectiva da singularidade de
géneros de vida, nos permitiam a descricdo do inventario das atividades humanas. A
diversidade cultural e sua simbiose podem agora ser analisadas levando-se em
consideracdo as diferentes matrizes diante dos diferentes contextos sociais a que cada

realidade se apresenta.



Desta forma, os elementos geograficos envoltos em uma manifestacdo cultural
tradicional podem ser visualizados partindo-se do processo de formacéo e constituigéo
de uma delimitacéo territorial, das acfes em um determinado espago como um bairro ou
municipio, seu sistema sociocultural e politico e econémico, bem como suas estratégias
de negociacao com os diferentes segmentos da sociedade. Diante dessa “amostragem”
social, impde-se uma etnografia mais apurada do fendmeno, precipuamente na busca de
uma identificagdo dos individuos ou agentes de comunicacdo e/ou informagdo sobre o
objeto em questdo para, entdo, buscar a compreensdo dos referenciais culturais
simbolicos impressos naquela espacialidade.

No sentido de entendermos a relacdo entre o lugar, a memoria e a cultura
popular no processo de construcdo dessa vivéncia, discorreremos sobre estes conceitos

de forma a dar vazdo as possibilidades de analise abertas por esse trabalho.

2.1 AS AC~EPQ(~)ES DE LUGAR COMO ELEMENTO DE GEOGRAFICO DE
EXPRESSAO HUMANA

O lugar enquanto categoria de analise social esboga um pardmetro a mais no
entendimento dos processos sociais implicitos a determinada realidade. As referéncias
tedricas deste conceito estdo distinguidas pelas diversas matrizes filosoficas que em
diferentes conjunturas predominaram sobre o0 ato do conhecimento; ou seja, embasaram
epistemologias em sua busca incessante pelo aprimoramento de objetivos e objetos das
ciéncias em geral. Nas ciéncias sociais esse fato € visivel a partir das formulacGes de
uma pratica do pensar que, na génese de um pensamento racional, formula e constroi
questdes fundamentadas que se concebem enguanto natureza e sociedade.

Neste sentido, o contetdo analitico filosofico das questbes do real passa a ser
mensurada sob os designios de uma subjetividade que se materializa e de uma
materialidade que se subjetiva, sendo que, nesta dialética, as perspectivas se encontram
em pontos comuns fazendo com que em determinadas circunstancias tais postulagoes
variem em intensidade. Assim, as ciéncias sociais sustentam suas epistemologias em
uma forma de ver, em um horizonte de possibilidades de explicacdo do real que
caracterizardo suas “personalidades” cientificas. Neste bojo, alguns conceitos sé&o
tratados seguindo um referencial tedrico que seja condizente as diferentes
“especializac¢des” cientificas. O conceito de lugar foi e ainda é entendido segundo uma

categoria espacial que define uma porcdo, uma area determinada, uma centralidade que



estd territorialmente localizada com dindmica propria, concebido historica e
espacialmente sob o signo da diferenciacdo e caracterizado emblematicamente como
locus de resisténcia as invasoes de diversas ordens.

O conceito de lugar possui uma de suas matrizes filosoficas debrucadas sobre a
tradicdo fenomenoldgica na geografia. Sua insercdo no cendrio das discusses sobre o
objeto desta disciplina remonta ao inicio do século XX e possui, na obra do americano
Sauer (1925) e do francés Dardel (1952), os seus expoentes como precursores. Com 0
primeiro, ocorre uma primeira tentativa de delimitagdo do “campo da geografia” com

base nos postulados fenomenoldgicos:

Segundo o aporte bibliogréfico colhido pelo autor, uma
abordagem  cientifica  fenomenoldgica exige a
determinacdo inicial dos limites e qualidades de um fato
gue s6 podem ser compreendidos quando observados em
suas relagdes. As ciéncias se constituiriam enquanto se¢des
ingénuas da realidade. Ingénuas porque o agrupamento de
grandes campos do conhecimento se da a partir da
experiéncia humana e ndo pela pesquisa do especialista.
No conjunto destes grandes campos do conhecimento a
geografia estaria envolvida, a partir de uma “realidade
ingenuamente perceptivel”, com o estudo da area ou
paisagem, constituida pelos fatos do lugar (SAUER, 1998
apud HOLZER 2003, p. 114).

A fragilidade desta concepc¢do estava no aporte tedrico pouco desenvolvido. No
entanto tem-se nela um momento preliminar de constituicdo de uma abordagem em
geografia que procura fugir dos métodos de pesquisa tradicionais positivistas e mantéem,
desde entdo, um exercicio metodoldgico de se “observar o fator em suas relagdes”, isto
é, 0 espaco vivido.

Em sua fenomenologia existencialista, Eric Dardel intensifica as formulagdes de
uma “geograficidade” humana e recoloca as questdes de entendimento da relagdo
homem-mundo sob o olhar da vivencia humana no espaco. Esse ponto de vista sera
revisto mais a frente sobre a revisédo de Relph (apud HOLZER, 2003), a qual passa a
influenciar um grupo de gedgrafos ligados a geografia cultural sob o prisma

fenomenoldgico:

Relph valorizava na fenomenologia a descricdo das
esséncias das estruturas tematicas, o exame dos modos
como aparecem 0s objetos; o estudo da constituicdo dos
fendmenos na consciéncia, as criticas ao cientificismo,
seguidas de apelos do autor pela adocdo de um aporte
radical; a valorizagdo da intersubjetividade e da



intencionalidade; o reconhecimento de que este campo da
filosofia tinha importancia para o estudo do pensamento e
do conhecimento, e na valorizagdo de condutas de vida
(HOLZER, 2003, p. 114-115).

A influéncia desse campo de estudo foi importante por suas contribui¢cdes nas
diretrizes que afetavam o desenvolvimento da ciéncia geografica. Contudo, a
valorizacdo dada aos aspectos quantitativos de analise pondera essa proposta a um
pequeno grupo de gedgrafos que se interessam pelos aspectos do cotidiano e do espaco
vivido. E, sobretudo, através das obras de Relph (1970) e posteriormente com Tuan
(1971) que a centralidade da proposta fenomenoldgica em geografia seréd alvo de uma
investigacdo mais acurada em termos de método. Assim, para Holzer (2003) se
sobrepdem as influéncias de uma fenomenologia cartesiana, “a pura de Husserl, ou a
hermenéutica de Ricoeur”. A relagdo entre geografia cultural e geografia historica ¢
dada pelo conceito de “paisagem cultural” e contribuem para a “consolida¢ao de uma
geografia humanista”.

Para Tuan (1983), espaco e lugar sdo os dois conceitos que definem a geografia
do ponto de vista humanistico. O conceito de lugar abre os parametros para os designios
mais subjetivista ancorado em uma proposta antropocéntrica, “além de adequar-se ao
aporte filos6fico fenomenologico, existencialista e estruturalista” (TUAN, 1971b,
1972a, 1972b, 1975a, 1975b, apud HOLZER, 2003, p.115). Seguindo esta orientacdo, a
relacdo homem-meio comporta um aspecto da imaterialidade que subentende as
impressdes que 0 mesmo tem em sua vivencia cotidiana sobre seu espago. O ambiente
natural humanizado a partir da experiéncia do percebido e dos sentimentos, que sdo
causa e efeito dos fatos que se materializam no espaco. Desta forma, Tuan conduz a
indissociabilidade entre tempo e espago, pois 0 mesmo sO pode ser referido pela

experiéncia que marca uma historicidade.

[...] a totalidade de meios pelos quais nds chegamos a
compreensdo do mundo: nés conhecemos 0 mundo através
da sensacdo [sentimento], percepcdo e concepcdo. A
compreensao do espaco pelos gedgrafos é abstrata, embora
menos que a do matematico puro (TUAN, 1975, p. 388
apud HOLZER, 2003, p.115).

Para Tuan a importancia do “lugar” para a geografia
cultural e humanista é, ou deveria ser, 6bvia. Como nds
funcionais no espaco, os lugares sujeitam-se as técnicas da
andlise espacial. Mas como um Gnico e complexo conjunto
— enraizado no passado e crescendo no futuro — e como



simbolo, o lugar clama pelo entendimento humanista.
(TUAN, 1975, p. 389 apud HOLZER, 2003 p. 117-118).

A juncao tempo-espaco definida por Tuan € dada pela distancia que tem no
proprio corpo seu referencial e sua base de sustentagdo. Os sentimentos relacionados ao
lugar constituem um elo que, através das distancias, influenciam de diferentes maneiras
a construcdo de uma linguagem geografica. Os simbolos impressos na paisagem sdo
mantenedores de elos que podem ser da natureza material ou imaterial. As importancias
em significados variam individualmente de pessoa para pessoa, determinando a
experiéncia com 0 espaco. Estas estruturas estdo unidas através da percepcdo, da
experiéncia e do proposito do individuo humano. Com isso, 0s sentidos possuem papel
preponderante tanto no tangivel quanto no intangivel da cultura, que se espacializa em
conformidade com a construcdo mental de uma teia de significados inerentes aos
objetos e aos fatos sociais. O tempo passado, o presente e o futuro é, segundo Tuan, o

que identifica a experiéncia espacial:

[...] Isso porque nossa consciéncia das relagdes espaciais
dos objetos ndo é jamais limitada as percepcbes dos
objetos em si: a consciéncia do presente esta, em si,
imbuida das experiéncias passadas em movimento e
tempo, com memorias de gastos passados de energia, ela é
movida em direcdo ao futuro pelas demandas de ag¢éo dos
objetos perceptivos. (TUAN, 1975, p. 398-400).

Com isso, Tuan sinaliza para a¢fes da consciéncia pessoal que, através de sua
intencionalidade, produz na memoria uma referéncia, um acesso as informacdes
captadas em momentos precisos, mas que tencionam com a experiéncia pessoal e
dinamizam a relacdo com o fato vivido de forma a gerar o sentimento, o que o autor
chama de “experiéncia primitiva”. Esta teria como elo espacial o ego o corpo como
elemento estruturador, “como um sistema de fungdes que podem servir de instrumento
para a escolha consciente e no direcionamento das inten¢bes para um determinado
campo” (TUAN, 1975, p. 389 apud HOLZER, 2003 p.120).

A experiéncia coletiva também é expressdo de espacializacdo que se da através
da intersubjetividade. Neste aspecto, a producdo simbolica dos lugares é traduzida pela
relacdo coletiva dos atores sociais com 0 espaco, tendo como elemento unificador a
experiéncia. Ha, ainda, um terceiro tipo de espaco considerado por Tuan (1983), o

“espago mitico-conceitual”, que se caracteriza pelas ‘“generalizagdes produzidas na



mente, situando-se, na gama das experiéncias, entre o sentido da percepg¢édo e o0 espaco

puro da cogni¢do”:

O espaco mitico-conceitual estd sempre ligado ao ego e a
experiéncia direta, mas ele extrapola para além da
evidencia sensorial e das necessidades imediatas em
diregdo das estruturas mais abstratas do mundo. (TUAN,
1975 p. 404)

O sentido de lugar proposto por Tuan (1975) possui um significado que esta,
segundo Holzer (2003), para além da linguagem coloquial, pois “[...] ele possui espirito,
personalidade, existe um sentido de lugar”.

O entendimento fenomenoldgico do lugar e seu sentido compreendem uma
forma de captura da realidade social de determinada area, a partir de elementos
constitutivos de uma abstracdo e de uma forma de olhar que, segundo um movimento
intencional da consciéncia, produz o significado contido nas formas individual e
coletivamente. Elaborados através da experiéncia, tais significados traduzem
sentimentos de afetividade ou de negacgdo, porém, que capazes de gerar a instabilidade
da matéria (objeto) e, através do tempo, criar o significado da paisagem.

A comunicagdo é um dos pontos de intersecdo entre a consciéncia histérica do
fato e a transmutacdo temporal de sua compreensao e significado. Um fato estd em
plena sintonia com o momento em que ele ocorre. As maneiras de percebé-lo sdo
mediadas primariamente pelos sentidos e, em seguida, pela consciéncia. Sendo assim, a
negacdo da consciéncia em si pressupfe a externalidade inerente ao objeto engquanto
localizado e contextualizado em seu meio e que é percebido, sentido e vivenciado
espacializando as ac6es e temporalizando o significado.

As garantias de uma rigidez conceitual ndo fazem parte desta forma de absorver
o real. A visdo pessoal, coletiva e mitica do mundo € calcada nos valores espaciais que
se dao através da interrelacdo entre tempo e lugar, este Gltimo sendo um conceito
relativizado pelas escalas, porém que se justifica pela sua especificidade. O ponto de
encontro, o elo entre 0s agentes e as energias internas e externas, a manifestacdo do
mundo vivido e do mundo que se concebe, seja concreta ou abstratamente, o reflexo de
uma universalidade fragmentada e de um fragmento universal, a ponte vernacular do
tempo construida na memoria, sustentada pelo presente e inacabada no futuro. Desta
forma, o lugar ¢, segundo dois de seus grandes tedricos, “[...] a perspectiva da

experiéncia” (TUAN, 1975) e “é o somatorio das dimensdes simbolicas, emocionais,



culturais, politicas e biologicas”, conforme posto por Buttimer (1985). Neste sentido, as
manifestacdes culturais e artisticas, assim como a politica e a educacdo, possuem papéis
importantes e similares na formacéo da experiéncia que torna os lugares visiveis.

Para Cosgrove (1978), a dialética marxista pondera algumas questdes da
abordagem humanistica apontando que uma das principais fraquezas conceituais desta
andlise esta no papel secundéario dado as varidveis tempo e processo. O suporte
metodoldgico da fenomenologia impGe delimitacBes concernentes as explicacbes de
lugar e paisagem como referéncia direta a consciéncia humana, deixando-se de levar em
consideracdo outros fatores que influenciam na atitude humana como o modo de
producdo. A experiéncia coletiva é também outro aspecto da fragilidade da geografia
humanistica. Tal situacdo se da& pela dimensdo independente das abstracfes humanas
que, segundo Cosgrove (1978), no processo coletivo estas abstracfes se tornam
ingénuas e idealistas, ndo fugindo do carater determinista embasada no positivismo. O
autor admite a importancia da referencia espacial dada pelo significado e da percepgéo
na sua forma individual e a coloca como o grande mote da perspectiva humanistica em
geografia, porém, pondera seu alcance analitico pelas proprias dificuldades internas do
método fenomenoldgico.

O reconhecimento da atividade humana enquanto material e simbélica, producéao
e comunicacdo colocam algumas questdes para a fenomenologia e para a dialética
marxista no sentido de se absorver as possibilidades de interacdo entre esses referenciais
teorico-filoso6ficos. Em uma forma de reconhecimento dessa unidade, Cosgrove (1978)
aponta as premissas compartilhadas entre as duas concepgdes onde tanto 0 marxismo
quanto a geografia cultural teriam iniciado do mesmo ponto ontoldgico contra qualquer
forma de “determinismo ou explicacdo linear causal”, sendo a relagdo homem-natureza
como historica.

A concepgdo de uma base materialista da histdria coloca as condic¢@es bioldgicas
humanas e as condic¢des naturais (clima, vegetacédo, relevo) como as bases naturais da
relagdo do homem com seu meio. Esta sendo entendida ndo apenas pelos processos
reprodutivos, mas principalmente “por uma forma definida de expressar sua vida, um
‘modo de vida’ definido da parte deles” (COSGROVE, 1996, p.7). Estes modos de vida
seriam reflexos das atividades materiais realizadas através dos modos de producéo,
“criados por seres humanos intencionais” (COSGROVE, 1996, p.7). Neste ponto, a
similaridade com as concepcdes iniciais da geografia cultural estava fundamentada no

organicismo entre natureza e cultura dado através da concepgéo de genre de vie, ou seja,



“[...] ¢ a unidade de cultura ¢ natureza. Ela muda historicamente, mudando assim a
forma ¢ a escala do objeto de estudo da geografia” (COSGROVE, 1996, p.8).

O modelo determinista do inicio da geografia cultural acabou por afasta-la do
marxismo, cujas premissas foram compartilhadas. Desta forma, o abandono da
abordagem dialética acabou por se diluir “[...] na reifica¢dao idealista da cultura como
um agente de mudanca ou num semi-determinismo dignificado pelo nome de
‘possibilismo’” (MARTIN, 1951 apud COSGROVE, 1996, p. 10). Apesar de uma
inconsisténcia teorica, os gedgrafos culturais langaram um olhar sobre as técnicas que o
homem utiliza na modificacdo da paisagem, no entanto a consideravam em si, cComo um
movimento proprio e determinista. O diferencial estava, segundo Cosgrove (1996),
pautado nas atitudes, nas crencas, nas idéias e nos valores dados pelos grupos humanos
em relacdo com o ambiente. O papel dos significados nas acepc¢des da mente confere ao
lugar e a paisagem um dos campos privilegiados dos culturalistas, e isto sera ponto de
encontro com uma proposta cultural marxista dados através do processo de producgédo
simbdlica. Neste contexto, as possibilidades de uma analise marxista da cultura se da

por uma maior énfase das relac6es de producéo e aquilo que lhe da significado.

[...] Se o tema “homem meio-ambiente” na geografia
cultural é de interesse comum para a geografia cultural e o
marxismo, no qual foram feitos contatos constantes, o
interesse cultural pela paisagem ainda estd mais afastado
do discurso tedrico. Contudo, potencialmente pode trazer
ao marxismo uma dimensdo que o Ultimo tem tendido a
ignorar. Reconhecer a individualidade dos lugares
produzidos e mantidos pela acdo humana é o fundamento
mais duradouro da geografia e, na pratica, sua contribuigao
académica mais significativa (COSGROVE, 1996, p.12).

A critica a ndo consideracdo por parte da geografia humanistica das estruturas
materiais e de classes com uma aten¢do focada no individuo sera amenizada com 0s
estudos de Harvey (1992), os quais sdo baseados em um aspecto da paisagem visto pelo
prisma das relacdes de producdo. Uma ponderacdo é feita por Thompson (apud
COSGROVE, 1996) sobre as razGes que, mesmo com premissas compartilhadas,
levaram os gedgrafos culturais e 0s marxistas a um distanciamento. O desenvolvimento
institucional da geografia cultural nos paises capitalistas, em especial nos Estados
Unidos, ndo reconhecia formalmente o método marxista como legitimo de investigacéo.
No outro extremo, 0 marxismo soviético impunha ao materialismo histérico o0s

interesses estatais de modo que “adotou uma teoria economicista e reducionista da
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cultura, pouco diferente do determinismo burgués que pretendia desaprovar’
(THOMPSON, 1978 apud COSGROVE, 1996).

As dificuldades em apreender uma teoria da cultura dentro do materialismo
levaram ao incremento das incompreensGes de uma producdo humanista dentro do
materialismo dialético. A visualizacdo de uma postura revolucionaria e inflexivel levou

ao esvaziamento de uma abordagem cultural.

A dificuldade principal enfrentada por uma teoria marxista
da cultura estd precisamente em manter o momento
dialético no qual um modo de producédo é reconhecido na
pratica como um modo de vida — a expressao de seres
humanos conscientes, auto-reflectivos e engajados ha
producdo e reproducdo de suas vidas e de seu mundo
material (COSGROVE, 1996, p.15).
O reducionismo marxista da cultura tem sido condicionado pelos ditames

impostos pelo modelo base-superestrutura:

O modelo base-superestrutura ndo apenas nega a
integridade da cultura, separando-a da produgdo como
esfera de “meras” crengas, idéias, etc., mas também torna
extremamente dificil dar a estas idéias, crencas, e assim
por diante, seu papel ideoldégico muito importante como
armas de manutengdo estrutural nas formacGes sociais e
econbmicas (COSGROVE, 1996 p.17).

Entender os valores, as crencas e as idéias como parte do processo produtivo
material corresponde ao encaminhamento de uma composicao de elementos que de uma
forma ou de outra estdo encadeados no processo de producdo simbdlica e encravados na
estrutura geral dos modos de producdo. Esta tarefa € conduzida pelos marxistas em
estudos mais recentes sobre a apropriacdo simbdlica dos bens e a aceitacdo do modo de
producdo como modo de vida. Cultura e producdo humana fazem parte de um par
dialético inseridos na totalidade das acdes praticas cotidianas, sendo que, para Cosgrove
(1996), “[...] na sociedade de classes, a cultura é o produto da experiéncia de classes
[...]” e esses produtos (literatura, linguagem, artes, religido, folclore.) sdo, para Gramsci
(apud COSGROVE, 1996), “bésicos para a luta de classes”. Desta forma, o sentido
dado a produgdo material é a incorporacdo pela consciéncia através de um valor
reconhecido coletivamente instrumentalizado pela cultura hegemdnica.

A busca de uma sintese entre a geografia cultural e a teoria marxista esta

sugerida por Cosgrove (1996) na critica ao reducionismo marxista na teoria cultural,



onde dentro dos modos de producdo simbdlica a cultura teria um lugar privilegiado
dentro das formacgGes sociais. Uma centralidade é dada ao conceito de Formacgéo
Econdmica e Social — FES, que “expressa a unidade... das diversas esferas da vida
econdmica, social, politica e cultural numa sociedade” (SERENI, 1971, p.21 apud
COSGROVE, 1996, p.23), centralizando histérica e geograficamente um contexto
especifico. Ponderado o apelo economicista da FES, este conceito:

[...] representa a manutencdo dos tradicionais estudos da
geografia cultural sobre os lugares e paisagens, a0 mesmo
tempo em que permite aperfeicoar e desenvolver a teoria
dentro do materialismo histérico (COSGROVE, 1996,
p.24).

A centralidade deste conceito como area de confluéncia da geografia cultural e
do marxismo esta relacionada as formacdes sociais, sua historicidade inscrita no espago
produzida e significada nas paisagens e nos lugares através da sucessdo dos modos de
producdo. Desta forma, a producdo simbdlica do espaco é concebida nas formas
materiais e nos processos sociais que ddo sentido ao lugar. Uma forma de corresponder
aos anseios de uma teoria marxista da cultura esta ndo apenas na analise da contribuigédo
simbolica da acdo humana nos lugares, mas em entender as formas emergentes de

organizacdo espacial. Logo, a geografia cultural caberia:

[...] promover essas formas de producdo de lugares que
parecam desafiar as suposicGes e atribuicfes do senso
comum de nosso mundo capitalista culturalmente
construido [...] pode seguir o exemplo de Gramsci de lutar
para criar uma nova cultura — uma cultura que envolvera a
producdo de novas paisagens e de novos significados nas
paisagens que ja habitamos (COSGROVE, 1996, p.28).

A assimilacdo do lugar enquanto categoria de analise espacial nas referéncias de
uma geografia humanistica e do marxismo conduz a sua complexidade conceitual ao
tempo em que propde uma compreensdo mais ampla do fato social. A producédo do lugar
em bases de uma teoria fenomenoldgica é a sua apreensdo a partir do seu significado e
do sentimento que cada pessoa constroi através da sua vivéncia e da experiéncia. O
mundo do cotidiano é abstraido por seu contetdo simbdlico através da relagdo que o
homem mantém com o lugar. A consciéncia produz significado com base no
reconhecimento de uma materialidade objetiva, porém, esta é subjetivada nas abstraces
sentimentais; sendo assim, as manifestacbes da mente sdo traduzidas pelas agOes

humanas no envolvimento com o mundo, a necessidade de raizes e de seguranca.



O nivel de estabelecimento dessas relacdes € dado pelo tempo e pelos processos
sociais que as envolve. A compreenséo da especificidade de um fato social que envolve
sua relacdo com o lugar e sua contextualizacdo quanto a formagdo econdmica e social,
que indica a posi¢cdo dominante no processo de producdo simbolica que mantém a
importancia da cultura como acesso aos diferentes contextos e modos de vida. Assim,
Cosgrove (1996) chama a atencdo para as trés formas de integracdo econdmica de
Polanyi: reciprocidade, redistribuicdo e economia de mercado. A primeira € considerada
sobre as sociedades primitivas caracterizadas pela reciprocidade como modo dominante
de integracdo econdmica, onde a producdo simbolica estaria situada na constituicdo
social do parentesco. A segunda denominada de sociedades arcaicas, 0 setor politico-
religioso ¢ o polo de producdo simbolica, as “paisagens centralizadas ao redor de um
centro sagrado que Polanyi se refere como sociedades redistributivas”. E por ultima a
sociedade capitalista, que tem na economia seu fundamento de producdo simbdlica
(COSGROVE, 1996 p. 22-23).

Estas acepcOes intensificam uma possibilidade de maior contato entre um
procedimento humanista e marxista sobre o lugar com referéncia ao entendimento de
que cada processo de producdo humana é um processo de producdo simbdlica. Sendo
assim, as espacialidades sdo produzidas e abstraidas através da paisagem e dos lugares
que estdo inscritos na historia da formacdo econémica, social e cultural dos modos de
vida compreendidos através dos modos de producdo e do simbdlico dos lugares
ressignificados na consciéncia. Esta dimensdo analitica da juncdo de uma proposta
cultural marxista e a geografia humanistica coloca parametros novos de debates
conceituais em torno dos fatos sociais que importam para uma apreensdo da
complexidade da realidade estudada. Estes parametros colocam lado a lado conceitos
como o significado dos lugares e os de modos de producdo simbdlica, negando em
definitivo uma concepgéo positivista da historia e recolocando o método dialético como
o0 reconhecimento das atividades humanas materialmente constituidas e significadas na
mente. Com efeito, essa significagdo produz cultura que interfere diretamente nos
modos de producgédo simbolica.

O lugar pode ser experienciado diretamente em diferentes escalas, desde o
ambiente mais familiar, como o “lar, passando pela vizinhanga, cidade, regido e para a
na¢do” (BUTTIMER, 1985, p. 178). O espaco vivido € e referencia inicial da condi¢éo
humana em sua forma material, como protecdo ou abrigo. Estes lugares estdo ligados

aos seres humanos através de uma unidade concéntrica pelos seus significados e a



cultura assume um papel de destague na medida em que o sentimento de unidade é
criado através dos simbolos representativos da cultura local. Neste contexto, homem e
meio se confundem em uma simbiose que em qualquer escala os liga afetivamente ao
lugar.

As formas de se reconhecer um lugar perpassam pelo sentimento de perigo
inerente a alguma atividade ameacadora. Desta forma, a percepcdo € convencionada a
protecdo das bases que asseguram a legitimidade de uma formacgdo social e o
reconhecimento de sua importancia. E assim que o reconhecimento do lugar imp&e um
outro olhar que raramente é visualizado pelas cartas topograficas, que levam os
planejadores a analisar a realidade pelo prisma regional. O significativo da paisagem
estd justamente na apreensdao do conteddo do lugar que lhe d& forma e também
movimento.

O marxismo geografico percebe o lugar enquanto um produto de uma dinamica
historica e cultural concebida intrisecamante enquanto expressao da globalidade. Desta
forma, o lugar ¢ o elo e “o ponto de articulacdo entre a mundialidade em constituicao e
o local, enquanto especificidade concreta ¢ enquanto momento” (CARLOS, 1996, p.
16).

As transformacdes decorrentes do avanco e expansdao do modo capitalista de
producdo configuram uma realidade dialética entre local e global, fragmentacdo e
totalidade o que nos leva a pensar em uma universalidade empirica e, segundo Santos
(1997, p. 33), permite construir categorias filosoficas “transcritas numa linguagem
geogréafica e toda a sua significagdo. E o caso das categorias universalidade,
particularidade e singularidade, assim como os de formas, fungao, processo e estrutura”.

Nesta perspectiva, Santos afirma que:

O valor universal do modo de producdo em seu momento
atual representa a base material para se chegar a conceitos
universais. Samir Amin (1980), afirma que sdo geralmente
validos 0s conceitos cuja possibilidade de aplicacdo €
geral, lembrando que 0 modo de producao feudal ndo tem
forcosamente a validez universal na medida em que foi
extraido de uma parte da histéria da Europa. Por outro
lado, ele considera que Marx ndo pode chegar a certas leis
universais gracas a sua experiéncia limitada das lutas
sociais e a ignorancia entdo generalizada no que se refere
aos paises ndo-europeus. Talvez ndo seja exatamente
assim, mas, como na época a internacionalizacdo ainda ndo
atingiria o estdgio de desenvolvimento conhecido



atualmente, a extracdo de categorias universais mostrava-
se quase sempre impossivel (SANTOS, 1997, p. 33-34).

Santos considera que a dimensdo tedrica de um conceito esta diretamente
relacionada ao leque das varidveis ligadas a um objeto ou fenémeno. Sendo assim, o
processo de generalizacdo é necessario por mais sistematica que seja sua objetivacéo,
todavia, tendo como base o empirismo. O lugar assume um papel importante neste
sentido, na medida em que a dimensdo da mundializacdo, ao tempo em que conecta 0s
diferentes lugares, traz & tona suas singularidades interligadas pela forca motriz do
modo de acumulacdo dominante. Esta acepcdo do lugar enquanto expressdo geogréfica
da universalidade estabelece um elo de reconhecimento de forgas intrinsecas com
dindmica propria resultante da historia e da cultura como processos do local, bem como
a reproducéo de forcas externas expressivas da globalidade.

A possibilidade de se teorizar categorias universalizantes é trazida do contexto
histérico de desenvolvimento do processo de producdo capitalista que redefine a
concepcao de tempo e espaco até entdo predominantes. A incorporacdo do mundo aos
designios da modernidade coloca 0 homem em contato com as diversas areas do globo e
esse contato é cada vez mais facilitado pelo avanco da técnica e da comunicacdo. Neste
sentido, 0 espaco passa a ser cada vez mais relativizado pelo tempo em funcdo da
velocidade de deslocamento e da performance comunicacional que produz uma
virtualidade espacial, de maneira que alguns autores denominam este processo como
“compressao do espaco pelo tempo”. No entanto, ha que se ressaltar que a velocidade
dos deslocamentos ndo suprime 0 espacgo, ao contrario, o conduz a um novo patamar de
significacdo onde o lugar é o ponto referencia da visualizacdo do movimento do mundo.

Santos (2002) chama a atenc¢do para a descoberta do lugar enquanto corporeidade:

[...] O mundo da fluidez, a vertigem da velocidade, a
freqiiéncia dos deslocamentos e a banalidade do
movimento e das alusbes a lugares e a coisas distantes,
revelam, por contraste, no ser humano, o corpo como uma
certeza materialmente sensivel, diante de um universo
dificil de apreender. Talvez, por isso mesmo, possamos
repetir com Edgar Morin (1990), que “hoje cada um de nds
é como o ponto singular de um holograma que, em certa
medida, contém o todo planetario que o contém”. [...] Os
lugares, desse ponto de vida, podem ser vistos como um
intermédio entre o mundo e o individuo, lembra-no Z.
Mlinar (1990, p. 57), para quem a logica do
desenvolvimento dos sistemas sociais se manifesta pela
unidade das tendéncias opostas a individualidade e a
globalidade (SANTOS, 2002, p. 314).



Desta forma, a interconexdo dos diversos lugares a uma virtualidade mundial,
em que a velocidade do deslocamento e da informacao cria uma relagdo do homem com
o mundo. Tal relacdo se da por meio da apreensdo de um significado global para acdes
locais, e um significado local para a¢des globais redimensiona o local a uma posigédo
central de entendimento destes processos, em que se pese a especificidade singular de
cada lugar.

Para Carlos (1996, p.17), “[...] a realidade do mundo moderno reproduz-se em
diferentes niveis, no lugar encontramos as mesmas determinacGes da totalidade sem
com isso eliminar-se as particularidades, pois cada sociedade produz seu espaco,
determina os ritmos da vida, os modos de apropriacdo expressando sua funcgéo social,
seus projetos e desejos”. O lugar € concebido pelas interrelagcdes que o fazem Unico;
neste sentido, Carlos chama a atencdo para a historicidade do lugar enquanto pratica

cotidiana que conduzem ao plano da teoria humanistica:

Significa pensar a histdria particular (de cada lugar), se
desenvolvendo, ou melhor, se realizando em funcéo de
uma cultura, tradi¢do, lingua, habitos que Ihe sdo proprios,
construidos ao longo da histéria e o que vem de fora, isto é,
gue vai se construindo e se impondo como conseqléncia
do processo de constituigdo do mundial (CARLOS, 1996,
p.17).

Estas afirmativas nos possibilitam a apreensdo do fato social em sua
complexidade, abarcando tanto as dimensdes humanistas e materialistas do processo
histérico na constituicdo de uma espacialidade vista através da dimensdo do lugar.
Nessa empreitada é importante destacar que a forma como nos relacionamos com 0s
lugares estd inserida em uma nocdo de particularidade, nisso implica a questdo de
“como, diante de todo esse movimento e de toda essa mistura, podemos manter algum
sentido de um lugar local e sua particularidade” (MASSEY, 2000, p.18). Desta forma, a
autora coloca em xeque a visdo ocidental da compressdo espaco-tempo e vai buscar nas
causas do que denominou de “idéia etnocéntrica”, ou seja, “o que determina nossos
niveis de mobilidade e influencia o senso que temos de espago e do lugar™?

A conclusdo de muitos autores é a de que o modo de producdo atual seria o
motor de tal determinacdo em nossa experiéncia com o espaco. No entanto, Massey
coloca que ha outras determinacdes que influenciam diretamente nessa experiéncia

como o de raca e género. Desta forma, estas determinacfes sdo produzidas no seio da



sociedade e que em diferentes situacfes se sobrepéem ou convivem em paralelo com
tais determinacdes econdmicas. E assim que, segundo Massey (2000), a mobilidade das
mulheres sofre restrigdes que as fazem sentir-se “fora do lugar” ndo pelo “capital”, mas
pelas discriminagdes sofridas. E continua: “h4 muito mais coisas determinando nossa
vivéncia do espago do que o ‘capital’”. As diferenciacdes sociais em niveis de atividade
da “compressdo de tempo-espaco” se tornam uma questao conceitual.

Para Massey (2000), o entendimento de lugar, portanto, em suas varidveis e
dimensGes filosoficas corresponde no atual momento historico a uma interpretacédo
individual e coletiva dos processos historicos sem 0s reacionarismos de uma historia
internalizada, mas, construida pelas relages sociais que se entrecruzam em um locus
particular. Em uma contribuicdo a um entendimento progressivo de lugar, Massey
enumera algumas concepgdes:

1. Ele ¢é absolutamente ndo estatico (interagdes sociais como
processos);

2. Os lugares ndo tém de ter fronteiras no sentido de divisdes
demarcatorias (a definicdo do lugar pode vir da
particularidade da ligagdo com o exterior 0 que constitui o
lugar);

3. Os lugares ndo tém “identidades” tunicas ou singulares
(estdo cheios de conflitos internos) (MASSEY, 2000,
p.184).

Estas posturas direcionam para uma proposta ndo hegemonica, em que um conceito
dindmico contribui para a consolidacdo de uma categoria espacial de andlise. Tal
categoria transita entre as predeterminacGes historicas de uma realidade e de um fato
social até sua constante desconstrucdo, a partir da insercdo de novos ou velhos pontos
de vista ou de “vida”, como diria Santos (2002), e consolida na tradigdo geografica a
contribuicdo de uma compreensdo do espa¢o humano como produzido material e
abstratamente.

A funcdo que, dentro do processo de desenvolvimento desigual do modo de
producdo capitalista, insere a cada porcdo do espaco identificando-o através de suas
especializacBes como € o caso da divisdo territorial do trabalho, a qual define os lugares
conforme suas peculiaridades econdmicas e culturais. Dentro deste contexto, a
percepcdo do lugar é entendida sobre dois vieses: 0 que compreende um espaco
enquanto palco da reprodugdo do modo de producdo dominante, potencialmente
identificaveis por seus recursos naturais (minerios, madeira, agricultura, pecuéria.) ou
por seu potencial cultural, que envolve a transfiguracdo da cultura como recurso. Neste

entendimento, a contraposi¢do entre o que se concebe e o que se vive pode ser melhor



identificada pela dindmica do processo historico de insercdo do lugar no movimento
geral do modo de producéo capitalista. Neste sentido, compreender tal processo perfaz a
necessidade de se mergulhar na complexidade que define os lugares material e
simbolicamente produzidos. Para isso elegemos uma das manifestacbes culturais

populares como possibilidade de demonstracdo desta realidade.

2.2 O LUGAR DA FESTA: O BOI-BUMBA NA AMAZONIA

Boi-Calemba, Boi de Reis, Boi da Manta,
Boi-Mamédo, Boi-Bumba, Bumba-meu-Boi,
Folguedo de Boi, Reis-de-Boi, och! E muito
boi para um pais s6, o boi € o verdadeiro heroi
nacional!

Todo ano, em milhares de festa, 0 boi morre e
ressuscita para alegria geral! Ndo ha nada
parecido com esta brincadeira brasileira em
nenhum outro lugar do mundo. Deve ter sido
uma criagdo nordestina, da zona da mata
nordestina, perto do litoral. No século XVIII,
0 boi comeca sua alegre peregrinacdo pelo
resto do Brasil. Hoje ndo é de lugar nenhum, €
de todos os lugares e também ndo é sagrado,
ndo quer catequizar ninguém, é pura diversao.
A brincadeira do boi une todo o Brasil, cada
regido inventa um detalhe e tudo se mistura no
final, ha bois em todos os lugares, do Boi-
Mamé&o em Santa Catarina ao bumbddromo
em Parintins. O segredo do sucesso esta na
simplicidade, o boi s& precisa morrer e
ressuscitar, o resto € acessorio, firula,
ornamento, o resto fica por conta da alegria do
fregués!

Se o futuro do Brasil passa pela Amazénia, a
metade ainda ignorada do pais € preciso
aprender rapido que a cultura amazonica esta
sendo inventada no bumbddromo, no ritmo
aer6bico da toada de Boi-Bumba! (GIL,
2001)°.

Para a grande maioria de historiadores (ver CAVALCANTI, 1999; SA
MARQUES, 1999) que se dedicaram ao tema, o folguedo do boi-bumba tem inicio

concomitantemente ao ciclo do gado, cujo animal foi introduzido no pais em 1543, no

¥ Informagéo feita por Gilberto Gil em documentario da MTV (2001).



nordeste brasileiro. Esse ciclo ficou conhecido como “civilizagdo do couro” e
transformou-se em importante fator da economia colonial, tanto como mé&o-de-obra
auxiliar dos escravos nos engenhos de agucar, quanto como produtor de alimentos
(carne e leite, principalmente) para as populacbes das fazendas e povoados. Funcionou

como fator de interiorizacdo nacional, consagrando o ciclo produtivo desse periodo.

Em fins do século XIX o folguedo do boi ja existia em praticamente todas as
partes do Brasil, porém, com diversas denominagfes: Boi de Reis, no Rio Grande do
Norte; Bumba-meu-Boi, no Maranh&o; Boi-de-Mamao, em Santa Catarina; Boi-Bumba,
no Para e em Manaus; Cavalo Marinho, em Pernambuco, dentre outros. As diferencas
encontradas sdo poucas, principalmente no que se refere a alguns instrumentos
musicais, indumentarias e dangas. Atualmente sua popularidade maior € no Maranhdéo,
onde existem diversos estilos de sotaque de boi: o sotaque de orquestra, de zabumba, de
matraca, 0 nome tem haver com o0s instrumentos musicais utilizados e o local de origem

do estilo.

O enredo utilizado é o mesmo em todo lugar, com diferengas nos detalhes: as
apresentacdes contam a histéria do Negro Francisco, funcionario da fazenda e cuja
mulher, Catirina, fica gravida e sente o desejo de comer a lingua do boi mais estimado
do fazendeiro. Negro Francisco fica desesperado com medo de Catirina perder o filho
que espera caso o desejo ndo seja atendido, entdo resolve roubar o boi do patrdo (dono
da fazenda) para atender o desejo de sua mulher. Com a descoberta do feito, o
fazendeiro ordena ao amo (capataz da fazenda) que va a caca de Negro Francisco
(também chamado de Pai Francisco). O amo entdo reline uma maloca de indios para
ajudar na captura dos mesmos, ja que eram eximios conhecedores da mata. Assim que o
prendem, Negro Francisco é obrigado a dar uma solucédo para fazer ressuscitar o boi, sai
entdo em busca de um pajé (em alguns casos também o “doutor”). O boi renasce e tudo

vira uma grande festa.

A partir da segunda metade do século XIX o surto econdémico da borracha

provocou mudangas significativas no contexto cultural amazénico. O crescimento

* S& Marques (1999, p. 23), citando Capistrano de Abreu, coloca que o “ciclo do gado” iniciado na Bahia
tomou duas diregdes diferentes ainda no século XVII, aproveitando a faixa de influéncia do rio Séo
Francisco ou “rio dos currais”. O primeiro subiu o rio acompanhando o seu curso pelo Nordeste; o
segundo, depois de atingi-lo, cruzou-o em dire¢do ao norte do Piaui. A partir do rio Parnaiba e do litoral,
o0 boi chega ao Maranhdo, espalhando-se por todo o estado — onde existissem pastos bons e agua pura —
passando depois para o Ceard, fechando o cerco com a primeira dire¢do, vinda de Pernambuco.



econdémico demandava uma maior quantidade de mao-de-obra. Assim, 0 governo
central brasileiro junto com os governos dos estados amazonicos, com o intuito de
resolver o problema, instituiram medidas para a captacdo desta forca de trabalho. Tem
inicio a imigracdo de milhares de nordestinos para a regido amazonica, facilitado,
também, pela decadéncia da economia agucareira iniciada na segunda metade do século
XVII. Ademais, no nordeste, a grande seca do sertdo cearense de 1877 forcou a saida
destes nordestinos em busca de melhores condigdes de vida.

A entrada de imigrantes na regido amazonica implicou na insercdo de novos
valores, costumes e modos de vida. Eles carregavam na bagagem toda uma influéncia
da cultura dos negros escravos que habitavam o nordeste brasileiro. E neste contexto
que, segundo S& Marques (1999), o folguedo do boi entrou na Amazénia como forma
de lazer e reivindicacdo social por parte das classes menos favorecidas da sociedade da
época; ou seja, segundo esta corrente, a brincadeira do boi veio da regido nordeste dada

a imigracdo. No entanto, o music6logo Vicente Salles ressalta:

Mesmo considerando a rapida difusdo dos fatos folcléricos,
e admitindo o Nordeste — especialmente a area da pecuaria
— a regido onde ele teria sido elaborado, é curioso verificar
que certos tragos caracteristicos do brinquedo, na
Amazonia, independente dos tragos comuns do enredo, ja
se achavam estabilizados ou quica cristalizados, tais como:
ser folguedo de escravos, realizar-se na quadra junina,
apoiar-se numa vanguarda aguerrida, a malta de capoeiras
(SALLES, 1994, p. 342).

Assim, nos surge uma questdo acerca da origem desse folguedo na Amazonia,
pois, segundo Salles, “h& a hipo6tese de que o brinquedo, na Amazénia e no Maranhdo é
contemporaneo do bumbéa pernambucano, de onde se tem o primeiro registro de um
bumba-meu-boi feito pelo padre Lopes Gama em 1840 na cidade de Recife” (SALLES,
1994 p.343).
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influéncia de imigrantes nordestinos era infima. Ainda segundo Salles (1994), em
Obidos (1850), Santarém (1853), Manaus (1859), S&o Luiz (1861), ou seja, uma década
depois do primeiro registro em Recife (1840), ja se tem noticias desse folguedo na
Amazonia. Assim, percebe-se que a entrada ou surgimento desse folguedo na Amazoénia
constitui-se em um amplo campo de pesquisa a ser ainda explorado.

A Figura 1 exibe uma gravura em que se reproduz um cortejo de boi-bumba nas
proximidades da cidade de Santarém, cuja imagem representa algo que ficou
caracteristico deste folguedo na Amazonia: as manifestacdes de rua com dezenas de
pessoas ao redor da réplica de um boi ao som te tambores, em geral tocado por negros
sempre vigiados pela policia. E interessante observar as peculiaridades de um folguedo
que reafirma a condi¢do de “periculosidade” a qual as manifestagdes populares sdo
submetidas, instituida pelo poder pablico como determinacdo de um segmento social
gue o considera como resquicios do atraso e interferéncia para o progresso dos lugares.
No cortejo representado pela gravura de 1883 podemos observar uma festa na qual se
percebe a presenca de homens brancos usando cartolas, com garrafas e copos nas maos
que estdo misturados aos negros vestidos para a ocasido e que acompanham um boi
cenografico® atravessando a rua onde existem dezenas de casas feitas de palha.

Esta cena ainda é vista em muitos dos lugares da llha do Marajo, principalmente
na regido dos campos, de maior incidéncia negra. Mesmo que a paisagem marajoara
tenha se modificado, principalmente as urbanas, os cortejos populares de alguns desses

lugares ainda reproduzem o mesmo formato da segunda metade do século XIX.

® 0 individuo oculto sob o boi cenografico ao qual atribui movimentos ritmicos é denominado tripa do
boi.



2.3 BOI DE BELEM: UMA COMPARACAO

Segundo Salles (1994), a primeira referéncia que se tem de um grupo de boi-
bumba em Belém ¢é de 1850, o boi “Caiado”, “considerado pela policia da época um
dos mais terriveis folguedos dos escravos” (SALLES, 1994, p.344), tal como se pode

verificar na citagdo a uma matéria veiculada em um importante jornal da época:

O Boi Caiado, festejado na véspera de Sdo Pedro, a noite,
por mais de 300 moleques pretos, pardos e brancos, de
todos os tamanhos, que por horas esquecidas atropelavam
as pedras e o capim das ruas e pragas da cidade e Campina,
deu em resultado suas facadas e pauladas aléem de certos
vivas atentatdrios da moral, e seguranca publica. Oxala que
os encarregados de Policia acabem com o Boi Caiado,
assim como se acabou com o Judas em sabado de aleluia;
porgue ao — ruge, ruge se formam as cascavéis [...] (apud
SALLES, 1994, p.344).

A insurgéncia deste folguedo, em Belém, se d& em uma época de consideravel
manifestagdo cultural da cidade. O periodo aureo de borracha colocou Belém no circuito
das principais capitais brasileiras com grande expressao artistica, principalmente no que
se refere ao teatro (SARGES, 2000). Porém, a decadéncia econdmica nas primeiras
décadas do século XX levou junto consigo toda a “majestosidade” do teatro belenense,
cujas principais obras eram oriundas da Europa. E neste contexto que os folguedos
populares passam a ganhar maior significado junto a sociedade, pois passou a ser
dramatizado nos palcos dos teatros. No entanto, é necessario frisar, antes de qualquer
coisa, alguns aspectos da passagem dos folguedos da rua para o teatro, fato que inaugura
significativas mudancas nos formatos e nas apresentagdes pubicas.

Desde a metade do século XIX, o boi em Belém e em algumas localidades do
interior do Estado como Santarém possuia caracteristicas de brincadeira de rua, suas
apresentacdes percorriam as vias publicas da cidade nas noites de junho. Na verdade,
segundo alguns historiadores, o interessante da brincadeira para os participantes
consistia no fato de poder apresentar-se nas ruas até encontrar o “contrario”, que era um
outro boi considerado adversario, que também se apresentava percorrendo as ruas da
cidade.

Os encontros entre grupos de boi-bumba nem sempre aconteciam de forma
amistosa. As provocagdes comegavam com as toadas e, em seguida, passavam para as

lutas corporais, chegando algumas vezes a vitimas fatais. Nesta época, o boi contava



com a participacao de alguns grupos de capoeiras que brincavam no folguedo, o “tripa”
(pessoa que danca debaixo do boi) era sempre um capoeirista que, sendo eximio lutador,
utilizava o proprio boi que manuseava como forma de “arma” durante os confrontos.
Deste modo, o folguedo passou a sofrer a repressao policial, no caso de Belém,
determinada pelo cddigo de posturas do municipio, o que levou a confinar o boi em seu
“curral”, ou seja, seu local de ensaios. Estando o boi “preso”, o folguedo decai em
motivagdo. E quando comegam a surgir espagos proprios para esta manifestacio, pois
alguns donos de boi passaram a tirar proveito do confinamento, nas palavras de Vicente
Sales ¢ Bruno de Menezes: “o curral, pouco a pouco, se transformou num parque de
diversdes, com muitas barracas de comidas, bebidas ¢ até jogos” (Salles, 1994, p.349).

Esse momento demarca um ponto de ruptura e transformagdes no folguedo onde
no momento em que 0 boi passa a apresentar-se em seus currais, em lugares pre-
determinados para esse fim e nos teatros. A dindmica dos circuitos territoriais diminui
drasticamente, praticamente deixa de existir, pois cada grupo de boi possuia uma
territorialidade propria entendida como a “estratégia consciente de tomada de decisdo
que tenta afetar, influenciar ou controlar acdes através do reforgco do controle sobre uma
area geografica especifica” (SACK apud BECKER, 1993, p.334). Quando de suas
saidas pelas ruas, os diferentes bois materializavam suas territorialidades, que se
encontravam e se defrontavam. Neste sentido, um grupo fazia de seu trajeto, seu
territério, compreendido como forma de poder e apropriacdo, tendo seus limites, a
fronteira, demarcados por relacdes de conflito que se caracterizavam nos moldes
classicos da selecdo entre o mais forte e o mais fraco.

Nesta relacéo territorial de poder estava um dos motivos de se participar deste
folguedo, devido aos confrontos, surgiram novas fung¢bes no brinquedo, alguns
brincantes passaram a ter a tarefa de defesa, por isso a capoeira, que era a atividade
marcial mais difundida entre os meios populares. Segundo Leal (2003), fazendo
referéncia a obra Ch&o dos lobos, de Dalcidio Jurandir, “o préprio titulo do romance é
uma referéncia ao espaco “sagrado” das atividades do boi. Chdo dos lobos significa
“chéo que um s6 boi pisa, um s6 amo canta, uma sé tropa entoa, um sé curral festeja”. E
o proprio territorio do boi”. Essa rivalidade chegou a tal ponto que se expandia para as
populagdes dos bairros periféricos tornando-os rivais (LEAL, 2003).

A dindmica territorial dos grupos de boi-bumba, em Belém, que antes se dava
por territorialidades formadas em seus cortejos de rua onde a fronteira se definia nos

bairros, com o passar do tempo muda de contexto dado a nova forma pela qual esse



folguedo é tratado pelo poder publico municipal. O que antes definia o territorio eram as
relagOes de poder por meio do qual os grupos mantinham o controle de um determinado
espaco. Hoje o territério é definido por relagcGes de poder por meio do qual o poder
publico mantém o controle de um dado espaco destinado para esses gQrupos,
normalmente os grandes palcos montados nas pracas publicas da cidade.

A discussdo em torno da dindmica cultural dos grupos de bois-bumbé de Belém
demonstra o processo pelo qual tal folguedo foi, ao longo do tempo, se adaptando a
evolucéo urbana e aos seus impedimentos. Num primeiro momento os impedimentos se
deram por meio do codigo de posturas municipais e, em seguida, pela propria expulsdo
de seus nichos territoriais das ruas e dos bairros da cidade. Nas ultimas duas décadas se
percebe uma mudanca de sentido da peregrinacdo imposta aos bumbas de Belém: os
eventos da quadra junina promovidos pelo poder pabico tém trazido esse folguedo de
volta ao centro da cidade. Porém, para que se apresentem em palcos iluminados com
uma aparelhagem sonora e com tempo e nimero de participantes limitados para suas
apresentacoes.

Na Illha do Marajd, este processo se apresenta em pequena escala, em lugares
pontuais onde o boi-bumba ainda possui alguma representatividade cultural e que em
determinado momento passaram a importar como atrativo turistico. No entanto, na
grande maioria dos municipios, os cortejos de rua ainda se constituem com uma
caracteristica peculiar de transitar pelas ruas dos lugarejos, das cidades e também dos

rios da ilha, como sera exposto nos capitulos 3 e 4 desta pesquisa.



3 OS GRUPOS DE BOI-BUMBA E SUA ESPACIALIDADE MARAJOARA

Na llha do Marajo o processo de constituicdo e consolidagdo dos folguedos de
boi-bumbéa ainda é uma realidade pouco conhecida. No entanto algumas indicacdes
locais nos ddo conta deste processo. O extinto “Boi do Situba” no municipio de
Cachoeira do Arari € um dos que nos ddo uma boa indicagdo de uma génese histdrica
dessa brincadeira na Ilha grande.

Os relatos e as poucas indicacdes bibliograficas (ver JURANDIR, 1994) e
documentais sobre este boi-bumba indicam uma construcéo cartografica deste folguedo
na bacia do rio Arari. Segundo relatos dos mais antigos, Jodo Situba foi um “amo de
boi” que viveu a margem direita do rio Arari, em uma ilha que hoje leva seu nome.
Vindo do Estado do Maranhdo trouxe consigo a brincadeira (o que confirma algumas
hipbteses historiograficas) e ndo se intimidava eventualmente em “invadir” a cidade de
Cachoeira tocando tambor com o seu boi-bumba no més de junho, o que, segundo o
escritor Dalcidio Jurandir, no livro Trés Casas e Um Rio (1994), contrariava as
orientacdes da igreja catdlica local:

Desacostumados com a pratica de tambores em brincadeiras
de bois, devido possiveis controles exercidos pelo poder
politico e eclesiastico local, moradores questionaram Situba,
dono do boi, se tal apresentacdo ndo era a chegada do corddo
do Divino Espirito Santo. Em tom satirico, proprio do
espetaculo de culturas populares de tradicdo oral, Situba,
representando vozes de improvisos surpreendentes, em
vibragio contagiante, proclamou: “E o Espirito Santo
brincando de boi-bumbéa para enganar a policia do bispo”
(JURANDIR, 1994, p. 111).

Neste ir e vir, Situba foi consolidando uma forma de brincar o boi que passou a
ser reproduzido por outros grupos na sede municipal. A espacializacdo tem ai um
processo inicial que atravessa as fronteiras municipais tanto para o Municipio de Ponta
de Pedras, notadamente na ilha de Santana, como para o de Salvaterra, ambos vizinhos a
Cachoeira do Arari.

A importancia e a influéncia do “Boi do Situba” nesta area sugere uma visdo
cartogréfica que € reconstituida através do processo de rememoracdo dos atores
envolvidos direta ou indiretamente em tal manifestacdo. Complementa essa perspectiva
a contextualizacdo socioeconomica da epoca, temporalmente localizada entre as décadas
de 1940 e 1970, onde o deslocamento de pessoas entre 0s municipios, apesar de dificil,

era bastante difundido, principalmente devido ao comércio de gado. As implica¢des da



implantacdo de uma referéncia externa, vinda do Maranh&o, e sua adaptacdo na vida
cultural do municipio é outra questdo que desdgua na formacéao e/ou formatacdo de uma
identidade cultural local.

Sendo um movimento que se relaciona também com o imaginario popular
através das relacdes de trabalho nas diversas fazendas que existem na regido e do
cotidiano dos vaqueiros, trazem novos elementos para se pensar o carater social da
brincadeira que parece ndo estar dissociado, como nos conta Salles (1994), do seu
emblema reinvidicatorio. E assim se consolidam os enredos desde 0s primeiros registros
do folguedo em 1940, em Recife (PE), e em 1950, em Santarém (PA). Um dos
principais elementos dessa adaptacdo no folguedo local ¢ o “Gebrista”, ladrdo de gado
que ndo foge, mas se encanta nos campos alagados do Marajé e que terd seu papel
melhor esclarecido dentro da comedia do boi-bumbé, mais a frente.

A configuracdo sdcioespacial do folguedo em sua historicidade, analisada
através do movimento do “boi do Situba”, permite ater-se num primeiro momento na
hipGtese de que a familia Situba (eram trés irmdos que colocavam o boi na rua: Jodo,
Raimundo e Pedro Situba) foi precursora desta brincadeira nesta parte da llha do
Marajo, tendo influenciado toda uma regido. Um fato interessante diz respeito as
indicacdes feitas através de relatos dos mais antigos habitantes de Cachoeira do Arari,
que permitem pensar esta manifestagdo como algo que, num primeiro momento, destoa
da ordem vigente, mostrando uma das caracteristicas do boi-bumba da época: a
clandestinidade.

Tal fato é representativo de uma época em que os tambores eram instrumentos
usados principalmente em comissdes de folides que faziam esmolacbes pela llha do
Marajo. O aspecto destoante da ordem da cidade ndo se tornou algo que impedisse o boi
de seguir sua peregrinacdo ndo apenas pelos campos, mas, principalmente, pelos rios e
lagos que conferem uma obrigatéria adaptacdo da brincadeira para aquele mundo em
que o Padre Giovanne Gallo (1997), fundador do Museu do Maraj6, considerava ditado
pelas aguas.

A pesquisa realizada entre julho de 2004 a dezembro de 2006, que tratou do
Levantamento Preliminar dos Bens Culturais da llha do Marajé®, promovida pelo

Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional — IPHAN, permitiu construir

® Tal trabalho faz parte de um programa nacional elaborado a partir do decreto federal 3.551 de 4 de
agosto de 2000 que “institui o Registro dos bens culturais de natureza imaterial e cria o Programa
Nacional do Patriménio Imaterial”.



uma espécie de painel geral de tais bens e, dentre eles, um dos mais significativos foi a
presenca em todos os municipios da ilha grande do folguedo de boi-bumb@, inscrito na
categoria das Formas de Expressao, inerentes as mais diversas manifestacdes artisticas
populares ligadas aos modos ndo-lingiiistas de comunicacdo da ilha grande. Neste
sentido, pbdde-se constatar que, mesmo presente em todos 0s municipios, havia uma
distingdo peculiar dos grupos no que se refere as influencias externas recebidas e
adotadas, bem como seus processos de (re) producéo cultural.

Num panorama de destaque a esta manifestacdo, apreende-se uma dindmica
cultural capaz de trazer a tona toda uma rede de relagbes sociais e identitarias
estabelecidas em torno de uma brincadeira (a&s vezes com cunho religioso), que
transparece na relacdo dos grupos locais com a descendéncia cultural ancestral dos
antigos habitantes das localidades, bem como, com o meio natural, principalmente no
que se refere a influéncia mitica dos “seres” da floresta. Mas, também, pelo recurso
extraido e usado nas ornamentacoes e aderecos que compde o figurino dos personagens
dos grupos de boi-bumba.

As referéncias culturais de cada localidade da Ilha do Marajo possuem um
carater peculiar daquilo que ainda pode ser considerado nativo, daquilo que €
transportado pelos imigrantes e daquilo que é veiculado pelos diversos meios de
comunicagdo. Assim, como em grande parte da Amazonia, as referéncias da cultura
indigena, da negra africana e da européia sdo base de sustentacdo de uma tradicdo
cultural que ainda hoje identifica a regido seja na culinaria, na mdsica, na danca ou no
artesanato. A chegada de imigrantes provenientes de outros estados — principalmente da
Regido Nordeste — e de fora do pais (japoneses, franceses, espanhdis, judeus, dentre
outros) também ajudou a reconfigurar a paisagem cultural da regido. Desta forma se
consolida um painel amplo e diversificado de um hibridismo cultural tendo a floresta e

suas aguas como um imaginario comum.
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As influéncias mais antigas ainda podem ser percebidas como no exemplo das
festas de santo pelo interior. Em Cachoeira do Arari, a Comissdo de Folides do Glorioso
Sd0 Sebastido é um exemplo ainda vivo da musicalidade e da religiosidade
marcadamente catolica, deixada pelos missionarios que habitaram a regido do Arari.
Tais comissdes se constituiam em uma alternativa de evangelizacdo da populacdo que
habitava a Ilha do Marajé, que por sua grande extensdo, contava com dezenas de
comissdes, cada uma com um santo diferente que percorria 0S campos marajoaras. Em
um interessante relato, o Sr. “Piticaia”’ explanou como se dava 0 encontro entre essas
comissdes. Cada comissdo € composta por musicos e um bandeireiro que segue a frente
da mesma, no caso de encontro com outra comissao se travava uma espécie de batalha
ndo s6 simbolica, porém, eminentemente estética entre os bandeireiros, onde o que
prevalecia eram as manobras feitas. Cada bandeireiro carrega consigo duas bandeiras e,
nos relatos do Sr “Pticaia” “dava pra se enxergar de longe a movimentagdo”. Quando o
bandeireiro cansado era declarado perdedor, a comisséo passava um dia inteiro cantando
folia e rezando ladainha naquele lugar onde havia acontecido a “porfia”.

Nos emaranhados de rios e furos da llha do Marajé existem diversos lugarejos,
Ou no que € comum, apenas uma casa sobre palafitas ao longo dos pequenos e grandes
cursos d"adgua. Em alguns desses lugarejos vislumbrei fato dos mais inusitados, mas que
aos poucos percebi ndo tratar-se de algo incomum aos habitantes de algumas partes da
ilha. Com uma estrutura simples, mas com muita motivacdo, algumas pessoas se
reuniam para tocar “Jazze” e, com todos os instrumentos necessarios (contra-baixo,
guitarra, saxofone, trompete, banjo e bateria), tudo era ligado a uma bateria automotiva
— j& que ndo ha energia elétrica — semanalmente recarregada na sede do municipio®.
Segundo Salles (1985), tais grupos teriam sido formados a partir das bandas de musica
para animar os bailes. O repertério dos grupos de “jazze” estava ligado aos géneros
dancantes em voga, tal como a valsa, 0 samba, a mazurca, o fox, o lundu, a quadrilha, o

maxixe, o choro, 0 samba-canc¢éo, o xote e o bolero.

’ Mestre “Piticaia” — Informagao verbal (novembro de 2007)

8 O rédio era — e em muitos lugares da ilha continua sendo — o Gnico aparelho para se ouvir masicas e
noticias; ademais, “nos anos 1930 e 1950, se tocava muito ‘Jazze’ no radio por conta dos americanos que
estavam por aqui pela, Venezuela, Guianas e Colémbia. Por conta da guerra e agente apreciava” —
Informac&o verbal — (depoimento do Sr. Luis Negréo, dezembro de 2005).



Fotografia 1 — A comissdo de folides de S&o Sebastido de
Cachoeira do Arari é uma das poucas que ainda existem na Ilha
do Marai6.

A referéncia musical africana é um outro exemplo da diversidade cultural da Ilha
do Maraj6. Uma das suas formas de expressdo mais caracteristicas € o Lundd, ritmo
marcado pela sensualidade dos dangarinos que ganha grande visibilidade por sua
constante proibicdo por parte das autoridades. No Marajé ha uma problematizacao feita
por pesquisadores locais de que a partir do Lundt africano teria se formado o “Lunda
Marajoara”, também chamado “Lundu do Vaqueiro”, com caracteristicas diferenciadas.
Segundo Osvaldo Gomes® (informacdo verbal), morador de Soure e que desenvolveu

seu trabalho de concluséo de graduacéo sobre o tema:

Quando a igreja proibiu a populagdo de dangar o lundd,
restringindo a manifestagdo aos negros, os moradores néo-
negros da cidade inventaram uma nova forma de danca-la:
numa formacg&o de roda, os casais dangcavam sempre de frente
um para o outro em pares e o cavalheiro que fosse coberto
com a saia da dama sairia da roda. N&o eram utilizados os
toques corporais do lundd africano. Na perspectiva de
disfarcar esse lundu mais ousado, rodava-se a saia sobre 0s
cavalheiros, na verdade, ndo apenas com o objetivo de tirar o
rapaz da roda, mas, também, mostrar-lhe as pernas.

Diante dessa diversidade de manifestagdes culturais na Ilha do Marajo,
destacam-se dentre os grupos de folguedos populares o grande nimero de grupos de
boi-bumba. Como ja exposto no capitulo anterior, tal manifestacdo esta consolidada em

% Entrevista, INRC Marajé, 2005.



todos os municipios da ilha, em diferentes formatos e conteudos, porém, sua dinamica
de transformagéo ndo possui a mesma velocidade nos diferentes lugares e propde um

delineamento analitico de suas peculiaridades.

3.1. O BOI DE ESPETACULO: SAO SEBASTIAO DA BOA VISTA

Ha dois tipos de folguedo de boi-bumbéa na Ilha do Marajé: o primeiro deles
possui um formato que satisfaz o do espetaculo — no sentido de sua producdo e
apresentacdes —, com clara referéncia ao que se desenvolve no “Festival Folclorico de
Bois-Bumba” em Parintins (CAVALCANTI, 2000) no Estado do Amazonas, tendo
espacos e equipamentos urbanos construidos ou adaptados para esse evento como 0S
“bumbddromos”. Tais espacos fazem alusao ao “sambodromo” das escolas de samba do
Rio de Janeiro. Esta realidade estd mais bem desenvolvida no Municipio de S&o
Sebastido da Boa Vista. Nele, o incremento da brincadeira remonta a década de 1950,
quando do acirramento da disputa entre dois grupos de boi-bumba, o “Malhadinho” ¢ o
“Estrela Dalva”, considerados os mais importantes e que até¢ hoje movimentam a cidade,
dividindo-a durante o periodo de junho a agosto em duas grandes torcidas, cuja
apoteose acontece no grande festival — normalmente em um final de semana de julho —,
0 qual ocorre em uma arena batizada como “Bumbodromo Mestre Sabazinho”, uma
homenagem a um dos mais antigos amos de boi-bumbéa de Sdo Sebastido da Boa Vista,
ja falecido, Sebastido dos Santos Costa.

A rivalidade em torno desses dois grupos de boi faz com que cada um procure
anualmente investir em aderecos e fantasias mais luxuosas, principalmente com a
incorporacdo de novidades de figurinos. Além disso, a cada ano sdo gravados CDs com
as composicdes de cada grupo, colocados para venda e divulgacdo das mdsicas. A
rivalidade dos bois é comparada ao festival de Parintins, descrita por um dos membros
do Estrela D’alva:

Porque a rivalidade[...] o pessoal dizem que em Parintins é
rivalidade né...um néo pode falar o nome do outro, mas aqui o
negdcio é pior, aqui o pessoal[...] irmdo com irmao deixa de se
falar, 0 amigo com amigo um néo vai na casa do outro mais, 0
compadre deixa de falar com a comadre e assim vail...]
(informag&o verbal)™.

10 Entrevista de Paulo José Tavares da Silva, dezembro de 2005.



Mesmo com a existéncia de outros grupos de boi-bumba em Sdo Sebastido da
Boa Vista, tal como o “Rei do Campo”, o “Brilhante”, o “Mimoso” e o “Carinhoso” (os
trés Gltimos sendo bois de criangas), a grande participacdo de brincantes gira em torno
do “Malhadinho” e do “Estrela Dalva”.

A movimentacao no festival de bois de Sdo Sebastido da Boa Vista normalmente
se inicia em maio, quando entdo ocorrem 0s ensaios dos bois em seus barracdes
especificos. Nesse momento sdo ensaiadas as coreografias e faz-se o “teste” do boi que
sera usado nas apresentacdes, sendo que alguns ja trazem consigo efeitos de luz e
movimento de cabeca tendo sempre junto um porta-estandarte. O acompanhamento
musical é feito com uma mistura de instrumentos industrializados como surdos, caixas
de bateria (também chamadas de tards) e banjos elétricos. Além desses, séo utilizados,
também, instrumentos artesanais como 0s curimbds, maracas e pandeiros, entoando um
ritmo cadenciado numa espécie de miscelanea, que vai do samba, passando pelo sotaque
de boi de orquestra do Maranhdo até o ritmo dos bois de Parintins.

A apresentacdo dos bois no dia do festival acontece em forma de revezamento,
tendo um corpo de juri julgando os varios quesitos avaliados na disputa. A arena se
divide em duas grandes torcidas, de maneira que cada grupo de boi-bumbéa possui uma
espécie de “puxador” aos moldes dos narradores de rodeios que acontecem na Regido
Sudeste do Brasil. A cidade praticamente se divide em duas com as cores do
“Malhadinho” e do “Estrela D’alva”; entdo forma-se um territorio local transitorio e
temporalmente delimitado. Ap6s o periodo do festival, o bumbddromo volta a ser

apenas uma via da cidade e as velhas amizades, em alguns casos, voltam a normalidade.

Fotografia 2: Ensaio do boi em S8o Sebastidfo da Boa Vista,
destaque para a producdo cénica e coreogréfica.
Fonte: Carvalho (2005).



Outro formato de boi-bumba na llha do Marajo faz referéncia a comédia mais
difundida no Brasil e que se desenvolve em torno da encenacdo do desejo de Catirina
em comer a lingua do boi. Porém, com a inser¢do de alguns elementos peculiares da
Amazonia indigena, como os pajés, os indios e a feiticeira, essa modalidade de boi-
bumba ainda introduz personagens que fazem referéncia a dindmica dos problemas
sociais, principalmente da regido dos campos, onde predominam as fazendas de gado.
Neste aspecto, em Salvaterra e em Soure ha uma diferenciacdo de énfase dada aos
enredos das comedias. Alguns grupos reproduzem a comédia pautada na historia de Pai
Francisco e Catirina. Por outro lado, existem aqueles que tratam principalmente da
questdo do roubo do gado, tendo como personagens principais 0s vaqueiros e o
“Gebrista”, este ultimo sendo o assaltante de gado das fazendas que, ao final da
comédia, se encanta nos campos alagados, tendo se tornado personagem fixo dos bois-
bumbas de Salveterra e Soure, fazendo alusdo ao problema social da falta de carne para
consumo interno da populacdo, embora sejam eles os maiores produtores da regiéo.

O primeiro formato citado para os bois de Salvaterra e Soure é também comum
nos municipios de Afua, Muana, Breves, Curralinho e Chaves. Neste segmento dos
grupos de boi, a musicalidade ¢é referendada por toadas (ritmo e canto) valorizam 0s
aspectos da cultura local, com alusGes aos icones de cada localidade como no caso de
Santa Cruz do Arari e Cachoeira do Arari, tal como explicitado na transcri¢do abaixo:

Antigamente eu fiz embarque na fazenda 1& do S&o Pedro
Antigamente eu fiz embarque na fazenda 14 do S&o Pedro

Embarquei boi da malhada da tala ele escapuliu
Escapuliu, escapuliu e 14 do porto ele sumiu

O barco chamava Boa Vista, Boa Vista do Arari
O senhor Raimundo Pantoja que era o feitor dali

Vaquerada a gritar, laca o boi ndo deixa sumir
Laca o boi e laga o boi ndo deixa ele sumir

Tinha vaqueiro da flexeira, tinha vaqueiro do Arari
Tinha vaqueiro do S&o Pedro e da firma S&o Joaquim
Tinha vaqueiro do S&o Pedro e da firma Sdo Joaquim

E depois de muitos anos, agora ele apareceu
Apareceu boi Encantado, apareceu, apareceu...
(Mestre Piticaia, Cachoeira do Arari, 11 jan. 2008).



Nestes municipios, ha uma peculiaridade nos instrumentos utilizados como
acompanhamento musical, 0s quais sdo feitos a partir de uma caixa quadrada de madeira
encoberta com couro de cobra, além de um toque ritmico diferenciado dos demais
pesquisados no restante da ilha, que muito lembra uma espécie de marcha acelerada.

Destaca-se, ainda, nesses municipios, um formato cada vez mais raro de boi-
bumbd, cuja existéncia esta vinculada a uma promessa ou graca alcangada. E o chamado
“boi de obrigacdo”. A presenca desses tipos de grupo na regido metropolitana de Belém
ainda é consideravel. Em geral, a eles sdo vinculados a praticantes e pais (ou mées) de
santo da umbanda, que reproduzem uma pratica antiga de “encarnar” nas imagens (que
pode ser um boi artesanal) uma entidade protetora dos praticantes desse segmento
religioso. Dona Magnélia, no municipio de Soure, é uma dessas pessoas que conduz a
“mao de ferro” o seu boi-bumba “Pai do Campo”. Ha quase cinqiienta anos, por
problemas financeiros, dona Magndlia fez uma promessa ao caboclo Zé Raimundo
(entidade da umbanda): caso sua condi¢cdo melhorasse colocaria um boi para o filho que
tinha verdadeira adoracdo pela brincadeira. A narrativa de como se deu o inicio do boi

“Pai do Campo”, abaixo, ¢ o relato de uma experiéncia de vida:

Foi aquele meu menino ali que invadiu 0 mato. Nesse tempo
saia muito boi (estrela D’Alva, Sete Estrelas, Flor da Menina,
Lindo Cravo, Sem Receio, Flor da Lembranca, Pai da
Malhada, Flor da Praia, Tintureiro, Tubardo, Le&o, Coelho,
Macaco) tudo isso saia. Quando foi um dia, meio dia, ele saiu
com aqueles meninos, e quando eu me espantei ele chegou
gritando com os outros moleques. E pensei: Este menino ja
estava para a banda do mato com esses meninos? Ai vi, pois
eles j& tinham carregado o meu lengol, ja tinham tirado uma
cumbuca de coco, ja tinham metido um pau nos lombinhos do
coco e feito um chifre no bichinho, j& tinham cortado o meu
lencol, ja tinham coberto e feito o couro do boi. Depois vieram
la do mato com aquelas latas e era aquela agonia. Ai eu digo: -
Ei menino, acaba com isso! O pai dele disse: - Deixe estar
meu filho, ndo vou lhe prometer, mas se Deus ajudar, seu Zé
Raimundo me ajudar, meu filho, eu vou mandar fazer um boi
para vocé. Ai ele pegou, agarrou e foi pescar. Foi ajuntando
dinheiro e falou com o Rouxinho, do finado Américo Batelao,
para fazer um boi para o filho. Entdo fez um boi, arrumou um
bocado de menino e vocé sabe que quando ele saiu na rua o
boizinho de crianca foi dar capote no boi de grande. Ai eu
disse para 0 seu Antdnio: - Seu Antonio, ndo tire disputa com
minhas criancas porque eles sdo criancinhas e o senhor é 0
grande e pode dominar o seu povo muito humilde. Foi indo,
foi indo, foi indo, eles foram crescendo, ele foi ficando
homem, os irmaos também. Foi seu Zé Raimundo que ajudou



a fazer o boi desde sempre. Quem escolheu o nome foi Zé
Raimundo (informacéo verbal)*.

Por conta da promessa, o boi “Pai do Campo” ndo morre'? no final do periodo
junino, de maneira que a fuga foi 0 meio encontrado para que o boi ndo passe pelo ritual
da matanca, comum aos outros bois do municipio. Dona Magnolia atribui a existéncia
de seu boi a sua prépria vida, sendo que 0 mesmo s6 podera morrer em definitivo apds a

morte dela.

Fotografia 3 — Dona Magndlia e seu boi “Pai do Campo”,
Segundo ela: “Quando falam que vao matar ele eu adoeco.

Vao matar ele e acabar matando eu.”.
Fonte: Edgar Chagas, 2005.

No registro feito pelo INRC Marajo, em 2005, foi descrita uma forma Unica de
comédia, ainda relativa ao boi de Dona Magndlia. O garrote havia sido roubado pelo
“gebrista”, como ¢ chamado o ladrao de gado na regido. O vaqueiro prende o “gebrista”
e recupera 0 garrote. Depois, o proprio “gebrista” em conjunto com o “doutor”
(veterinario) ajuda a tratar o animal. No boi de dona Magndlia, a influéncia da
religiosidade afro-descendente, representada pela presenca dos Orixas, se mistura a
tradicdo indigena dos encantados que, segundo ela, habitam a llha do Marajo6. A propria
dona Magndlia afirma ser neta de india, deixando transparecer essa mistura numa das

cancdes de seu boi:

! Entrevista de Magndlia Nazaré dos Santos, dezembro de 2005.

12 E comum entre os grupos de boi-bumba que aconteca a matanga do boi no final de suas apresentacdes,
normalmente ao fim da quadra junina na Regido Norte. Em geral acontece uma grande celebracéo, com
direito ao repartimento do boi depois de sua sangria (simbolizada por vinho tinto). A matanca é também
um motivo para que determinado grupo de boi troque de nome todos os anos, fato que ndo acontece nos
“bois de obrigacdo”.



Oh In&, oh doce mée sereia
A luz que alumia

Que alumia todos noés

Em noite de lua cheia.

A terra de Marajé

E terra da encantaria

Nesse canto o touro preto
Com seu toque de magia
Ela vestida de branco

E caiu na poesia.

(Magnolia Nazaré dos Santos,
Dona Magnolia, IPHAN/INRC
Marajo6, dezembro de 2005).

Apesar de existirem diversos grupos de folguedos de boi-bumbé espalhados por
toda a llha do Maraj6, sua maior expressividade esta concentrada na regido dos campos
marajoaras, provavelmente devido as fazendas de criacdo de gado que predominam
nesta regido e a concentracao do trabalho escravo negro, que se deu durante os séculos
XVIII e XIX. Estas indica¢fes sugerem pensarmos o Marajé como um celeiro nao so de
bafalos, guarés, praias exdticas e fazendas, mas, também, como espago dinamico de
criagédo e recriacdo de sentidos diferenciados, dados por agentes locais na convivéncia
entre o latifandio e o cotidiano do trabalho do vaqueiro, do pescador, do agricultor,
dentre outros oficios.

A visdo de um Marajo “exotico” estd relacionada a um reordenamento dos
lugares ao atual momento do capitalismo concorrencial. Neste ponto a ilha é concebida
enguanto espaco que possa ser demarcado por uma funcdo pré-concebida por
planejadores — normalmente — externos ao local, 0 que se da como uma tentativa de
imprimir o processo exploratorio junto aos recursos naturais e culturais com potencial
de serem transformados e, em seguida, vendido. A paisagem regional é supervalorizada
em uma imagem hiperreal (BAUDRILLARD, 1991) e sua estética imagética necessita
de um suporte que possa lhe dar sustentacdo. Dessa forma as manifestacGes populares
mais significativas do local sdo chamadas a dar tal suporte, desde que sejam adaptadas a
um formato mais “atrativo”, seguindo roteiros pré-estabelecidos, temporal e
espacialmente demarcados.

Esta forma de producéo e apropriacdo dos espacos esta relacionada a uma nova
forma de gestdo e planejamento que orienta tanto a producdo de sentido como a
producdo do espaco (SANCHEZ, 2004). Esta funcionalidade decorre, ainda segundo



Sanchez, do atual momento de reestruturacdo do capitalismo mundial, sendo uma de
suas diretrizes os grande projetos de desenvolvimento regional e o planejamento
estratégico dos lugares, tido como um instrumento de “modernizagdo” socioespacial
subordinado aos novos circuitos do capitalismo globalizado. Assim, 0s espagos entram
neste circuito por sua capacidade competitiva, em que o “empresariamento” assume
uma nova forma de ver, pensar e administrar a realidade, precipuamente por meio de
uma “seletividade de investimentos” que torna o local competitivo. Como posto por
segundo Sanchez (2005), esse aspecto espacial € concebido como uma espécie de
“guerra dos lugares”.

Buttimer (1985) ja visualizava este redirecionamento dos lugares, porém,
apontando as principais fragilidades desse tipo de planejamento. Este autor chama a
aten¢do para o que chama de “olhar externo do planejador” e sua dificuldade em
perceber o contexto no qual sdo desenvolvidas as relagdes sociais inerente aos lugares.
Desta maneira, para o “olhar externo” o ajustamento do lugar precisa sem quantificavel
em nameros que sejam capazes de demonstrar o que pode ser explorado como recurso,
qual seja natural e/ou cultural. Ainda nesta linha de pensamento, Relph apud Holzer
(2003) analisa tal concepcdo através de duas classes de percepcdo dialética na relacao
homem-meio: insider (observador inerno ao lugar) e outsider (observados externo ao
lugar). O significado da paisagem esta justamente na apreensdo do contetdo do lugar
que Ihe da forma e, também, que lhe atribui movimento.

A parceria publico-privada que institui este tipo de gestdo é justificada pela
necessidade dos lugares de acbes que enfrentem a crise econdémica e enfrentem a
escassez de recursos publicos. Ao modo como observa Sanchez (2004, p. 41), dentre as

estratégias de implementacdo desses projetos estao:

1 Revolugdo simbdlica (disputa politica de afirmacdo de formas de
planejamento e acdo nas cidades) — novos paradigmas; 2
Alinhamentos na esfera econdmica e reestruturagdo territoriais; 3
Configuracbes materiais e valoragdo simbdlica mutuamente
determinantes na producdo de novos espagos; 4 Competicdo e
insercdo global (cidades vitrines — projetos estratégicos — sentido
de pertencimento, ‘“n6s” — visibilidade, atratividade, concentracédo
no setor terciario); 5 Constru¢do de um “sentimento de crise” para
a legitimacdo dos projetos; 6 Investimentos em construcBes
discursivas de lealdades afetivas para reverter um aparente quadro
de crise (capacidade de convencimento e criagdo de consenso; 7
Intervencdes pontuais, planejamento por projetos (alternativas aos
master-plans e nova estratégia de desenvolvimento e articulacdo
do tecido urbano; 8 Novas formas de valorizagdo com a industria



do turismo  (parceria  publico-privada: otimizacdo do
aproveitamento de oportunidades de investimento e financiamento
(valorizagdo e acumulagdo) — industria do turismo, cultura e
entretenimento; 9 O lugar-mercadoria: 0 marketing como
instrumento (logica do “grande negdcio”, o papel da gestdo
cultural no mnovo ‘“receituario” de planificagdo urbana
ostensivamente empresarial e a cultura como “vedete’.

Harvey (apud SANCHEZ, 2004, p. 54) levanta varios questionamentos aos
efeitos do que chama de “domesticagdo do espago”, que discute sobre a real
possibilidade deste modelo de projeto ser um efetivo instrumento favoravel as

demandas sociais contemporaneas, questionando:

Quais sdo os reais impactos dessas iniciativas que interferem
diretamente no cotidiano das cidades (e dos lugares), tendo em
vista o elevado grau de comprometimento politico e financeiro
do poder publico com estes projetos lado a lado a escassez de
instrumentos efetivos de avaliagdo dos mesmos? Trata-se
nesse caso, de avaliar até que ponto eles se apresentam, de
fato, como elementos importantes na produgédo de uma cultura
urbanistica democrética, justa e plural .

H& que se considerar que as experiéncias locais transformam o0s espagos em
lugares. Holzer (2003), por exemplo, levanta uma questdo relativa ao lugar enquanto
experiéncia vivida nos contextos em que se absorvem produtos e servicos de estruturas
“desenraizadas” de seu contexto local. Segundo o autor, as formas universalizadas de
algumas empresas transnacionais possuem uma tendéncia unica em qualquer parte do
globo, sendo concebidas a partir de uma centralidade comum de onde se exporta um
modo (e ndo um meio) de vida. Assim, as atitudes referentes a estes lugares impdem
questionamentos como, por exemplo, considerar esses como lugares ou ndo-lugares,
pois sua vivéncia é transitoria e marcada por uma experiéncia externa importada para o
local. Esta discussdo circula entre os tedricos do lugar na questdo de se avaliar se as
pessoas de uma forma geral experienciam realmente ou o consideram artificial.

Para esta situacdo, Holzer (2003) introduz o debate em torno das acepcdes de
atitudes auténticas e atitudes inauténticas. A primeira faz alusdo ao modo como 0s
individuos agiriam conscientemente em relacdo ao “teor ideoldgico das formas”. A
segunda, por sua vez, se refere a visdo alienada do lugar, o que Eyles (1989) chamou de
“deslugar”. Sao estes lugares que atualmente estdo em toda parte e, a0 mesmo tempo,
em lugar nenhum. O questionamento feito a concepc¢ao de “deslugar” tem sentido num

momento em que se visualiza, em uma cidade como Belém, uma grande empresa



transnacional como a McDonnald’s incorporada ao cotidiano urbano local. No entanto
ndo é regra geral esta incorporacdo, e uma tal convivéncia pode ser renegada por sua
forma alienigena, que nada tem a ver com o local.

Mello (1990) aponta os lugares miticos e concebidos que independem da
vivéncia no lugar. O primeiro tem relacdo com os lugares imaginados como paraisos
vivenciados pelo desejo; e o segundo como local com maior proximidade, visto por
intermédio da propaganda midiatica e das empresas que o conheceram preliminarmente.
Nas ultimas décadas a Ilha do Marajé vem sendo “propagandeada” em verso e prosa
como um paraiso a ser conhecido e “explorado”, especialmente em cidades como Soure,
mas, também, em Salvaterra. Como veremos mais a frente, esses municipios sdo 0s
lugares nos quais 0s processos descritos acima estdo em maior estagio de

desenvolvimento.

3.2 SUBINDO O RIO ARARI: JENIPAPO E SANTA CRUZ DO ARARI

Arreda sai da frente

O Garantido vem fazer sua exibicdo

Ele vai alegre e contente

Pra controlar os coracgdes

Saimos na passeata

Se por acaso alguém impressionar

Se encontrar imprensa erra, mas como nds nao pode errar

Este boi que esta dancando

Ele é nosso ndo é meu

E pra mostrar pra diretora

Que 0 Jodo Farias ainda ndo morreu!

(Edilson Mendes da Cruz “Palito” — Santa Cruz do Arari, novembro de 2004).

No periodo da seca, o distrito de Jenipapo € a porta de entrada para a sede
municipal de Santa Cruz do Arari devido a baixa do rio Arari. Constitui-se como uma
vila de pescadores e pequenos criadores, tendo suas casas e ruas suspensas por palafitas.
A precariedade urbana esta em toda parte, mas o que mais aflige a populagéo local ¢ a
falta de agua tratada e de saneamento basico. A agua que é consumida diretamente do
rio provoca moléstias das quais 0s principais atingidos sdo as criangas. N&o para menos
que, na Illha do Marajd, essa é a localidade que desponta como a que detém um dos

maiores indices de doencas e mortalidade infantil.



A economia gira em torno da pesca do Tamuata, no entanto, essa pratica tem se
tornado cada vez mais dificil devido a politica demarcatéria imposta por fazendeiros da
regido, o que praticamente dividiu o lago Arari entre 0s mesmos com o intuito de
impedir que os pequenos pescadores facam uso de suas margens para salgar peixe. De
acordo com os fazendeiros 0s pescadores estariam roubando o gado de suas fazendas
para vendé-los clandestinamente em Jenipapo e em Santa Cruz do Arari. Todavia, nos
registros feitos pela policia, ha quadrilhas especializadas atuando ha décadas na regido.
A delimitacdo da area de pesca do lago Arari imp&e uma ordem demarcatoria sobre as
aguas que interfere diretamente na propria subsisténcia dos moradores de Jenipapo, uma
vez que nesta area 0 Marajo ndo permite o desenvolvimento da agricultura devido a
sazonalidade das aguas e a cheia do lago na maior parte do ano. Esse fato foi
amplamente denunciado pelo entdo morador de Santa Cruz do Arari, Padre Giovanni
Gallo, publicadas nos principais jornais de Belém e em seu livro Marajo: a ditadura da
agua (GALLO, 1997)". Acerca desse problema, Almeida (1998, p. 47) lembra que:

No caso do Lago Arari parece estar em questdo o cerceamento
a liberdade de pescar em aguas publicas, ja que suas aguas
como as do mar ndo poderiam ser objeto de apropriagdo
privada. Tampouco as “beiras”, compreendidas como terrenos
de marinha, o poderiam .

Diante dessa realidade, no distrito de Jenipapo e em Santa Cruz do Arari
sobressaem diferentes referéncias culturais. Essas referéncias estdo relacionadas ao
cotidiano direto do trabalho, em que se tém os carpinteiros navais, os oficios de
pescador e vaqueiro, artesdes, movimentos artisticos de poetas e cantores, além das
celebracdes religiosas e festividades seculares que envolvem principalmente a fartura da
pesca, como no caso do conhecido “Festival do Tamuat4”, que acontece no tltimo final
de semana de julho.

Dentre os mais significativos bens culturais de Jenipapo, existe um grupo de boi-
bumba mirim chamado “Estrelinha”, de responsabilidade da Dona Mita. Sua producéo
envolve a confecgdo de indumentérias, instrumentos e o proprio boi, tudo feito
artesanalmente com recursos oriundos de pequenas doacdes e com algum apoio da
Prefeitura do municipio. As roupas sdo feitas a partir do reaproveitamento das que
foram utilizadas por brincantes do carnaval local e sobras de material do desfile das

13 para saber mais, ver ALMEIDA, Alfredo Wagner Berno de. Transformages Econdmicas e Questdes
Sociais na Borda do Lago Arari — Ilha do Marajo. V. 2. Belém: SUDAM; PNUD, 1998 e ALMEIDA,
Alfredo Wagner de; SPRANDEL, Marcia Anita. Palafitas do Jenipapo na llha do Marajo: a construcéo da
terra, 0 uso comum das aguas e o conflito. Novos Cadernos NAEA, v. 9, n. 1, p. 25-76, jun. 2006. ISSN
1516-6481.



escolas de samba conseguidas por Dona Mita em Belém. Alias, ela também ¢ a estilista
e a costureira das indumentarias, além de compositora e criadora do enredo. A comédia
é longa, com aproximadamente duas horas de duracdo. Nela, personagens do imaginario
e do cotidiano local como o tuxaua e 0 pajé se confundem com personagens universais
das historias infantis, tais como fadas e feiticeiras. Para cada personagem ha uma

cancao tema, como as musicas do pajé e do veterinario descritas a seguir:

Oh indio brabo da mata / Oh venha me ajudar /
a curar o estrelinha / que néo quer se levantar. /
Eu sou o doutor / vou cumprindo a minha sina /
eu sou doutor formado na medicina
(informagc&o verbal)™.

O “Estrelinha” ndo ¢, no entanto, o primeiro boi que se tem lembrancga na regido.
Existiram varios outros: o “Brilho de Ouro”, o “Céu Estrelado”, o “Poeirinha”, o
“Garantido”, o “Orgulhoso”, o “Flor do Campo” e o “Esperanca”. Algumas vezes
mudava-se 0 nome do boi, mas o dono permanecia 0 mesmo. Houve época em que
chegou a existir mais de um grupo de boi no mesmo ano. Edilson Mendes Cruz,
compositor, afirma que existe um repertorio de toadas de boi bem antigo na localidade,
que tem sido repassado ha muitas geracGes por meio do aprendizado oral.

Também é comum a satira envolvendo a dindmica dos problemas sociais do
local e a exaltacdo da natureza nos bois mais antigos de Santa Cruz. O trabalho na pesca
é fonte constante de inspiracdo para os compositores locais, bem como o lamento da
situacdo social ou da deteriorizacdo de seus principais monumentos ou edificacGes, 0

que se pode observar no fragmento de toada abaixo:

Tudo pro jenipapense € tristeza

Tudo pro jenipepense é humilhacéo

Tudo pro jenipapense que vive tdo humilhado
Com um punhal atravessado no seu coragéo

E que tristeza ver aquela matriz

T&o triste abandonada

Até mesmo o seu relogio

Né&o escuta as suas badaladas

A porta abre e o sino ndo bate

E se bater sai poeira

Até o museu do padre foi levado pra Cachoeira
(Edilson Mendes Cruz).

! Entrevista de dona Mita, dezembro de 2005)



3.3 ATRAVESSANDO O RIO CAMARA: OS QUILOMBOS DE SALVATERRA E
O BOI-BUMBA “PRIMAVERA” DE BAIRRO ALTO.

E a gente pra num deixa morrer, pra num
deixar acabar. Pra num deixar, a gente faz
de qualquer jeito. Eu ja disse pra ele [...],
rapaz vumbora, que eu vou fazer setenta e
trés anos agora se Deus quiser agora dia
oito de agosto, eu num queria que isso,
que, que eu morresse e levasse isso
comigo ndo rapaz, eu queria que ficasse
como meu pai deixou. Meu pai deixou e
eu acatei e quero deixar, agora pra quem?
(informacéo verbal) *°.

A presenga africana no Marajo como um todo esté relacionada a necessidade de
escravos para o trabalho nas fazendas. As expressdes culturais vinculadas a heranca
africana estdo dispostas, principalmente, nas dancas e nos géneros musicais como, por
exemplo, o Lundu e a danca do Pretinho da Bacabeira. A ruina de engenhos em
fazendas outrora produtoras de cana-de-aglicar mantém viva a lembranga dos tempos da
escraviddo na historia oral local. Alfred Russel Wallace, quando de passagem pela ilha
Mexiana, identificou algumas manifestacGes culturais em meio a uma comunidade de
negros escravos. Wallace (1979, p. 67) descreve minuciosamente a cena em que 0S
negros entoavam hinos em acdo de gracgas ap0s as cagadas aos jacares:

[...] os negros, a noite, depois da cacada aos jacarés,
entoaram diversos hinos, numa espécie de acdo de
gragas por terem escapado daquelas medonhas
mandibulas. [..] No dia seguinte, todos estiveram
atarefados derretendo a gordura e transformando-a no
6leo que abastece as lamparinas de todas as
propriedades de Mr. C.

Ainda na descrigéo sobre a fazenda em que ficou hospedado, Wallace menciona
o oficio do vaqueiro, em que os empregados da fazenda eram “jovens negros e mulatos
de porte atlético”, na lida com o gado. Segundo o autor, a populagdo da ilha consistia
em cerca de 40 pessoas, sendo uns 20 escravos e o restante de negros livres e indios que
trabalhavam na fazenda. A pecuéaria despontava como principal atividade econémica,
tendo como trabalhadores negros escravos, livres e indios. O pagamento consistia em

farinha e permissdo para cultivar hortalicas nos terrenos proximos as suas habitagdes.

15 Entrevista de Zeferino Gonsalves dos Santos, quilombo de Bairro Alto, 2005.



Na descricdo do cotidiano dos trabalhadores, Wallace (1979, p. 68) oferece um rico

panorama das manifestagdes culturais locais:

A noite, os negros ficam em seus casebres tocando e
cantando. Seu instrumento é uma espécie de viola
primitiva, da qual tiram apenas trés ou quatro notas,
repetindo-as horas a fio, na mais enfadonha monotonia.
Em cima dessa pobre melodia, improvisavam uma letra,
geralmente relacionada com os acontecimentos daquele
dia. Os feitos dos brancos sdo os temas mais freqlentes
dessas cangoes.

Segundo Bezerra Neto (2001), os primeiros escravos africanos foram
introduzidos na Amazénia no século XVII por ingleses, com o intuito de promover
sucesso econdmico com o plantio de cana. Mesmo utilizando a méo-de-obra indigena,
o0s donos de fazendas reclamavam a introdugdo da escravatura negra. O século XVIII,
com a adogdo do regime do “Directorio” para o trato com a populagdo indigena, assistiu
ao esvaziamento dos antigos aldeamentos. Houve, ainda, maior caréncia de mao-de-
obra (2001, p.25):

Nessa época, por exemplo, houve um aumento bastante
signifcatico do movimento de fugas de indios
domiciliados nas vilas, sob o regime de “Directorio”,
com a formagdo de mocambos compostos por indios
guando os mesmos ndo se aquilombavam com cativos
africanos igualmente fugidos.

Conforme Bezerra Neto (2001), foi com Mendonga Furtado que o cacau se
transformou no principal produto de exportacdo da regido amazonica. Passou a existir,
dessa forma, uma grande necessidade do trabalho escravo africano que, a partir de
entdo, passou a substituir lentamente a mao-de-obra indigena. Com o tempo, Belém se
tornou ndo s6 um centro receptor de escravos negros como, também, um centro
distribuidor na regido amazonica. Ainda como observado por esse autor, as principais
etnias que desembarcaram na Amazonia pertenciam as nagdes do grupo banto (Angola,
Congo, Bengulea, Cabinda, Mog¢ambique, Moxicongo, Maua ou Macua, Cacante), do
grupo Sudanés (Mina, Fanti-Achanti, Mali ou Mai ou Mandiga, Fula, Fulupe ou Fulupo,
Bijogb ou Bixag6) e do grupo Guiné-Sudanés (Calabar ou Caraba e Peuls). Para
Bezerra Neto (2001), provavelmente durante o seculo XVIII a maioria da populagdo

negra na Amazonia era de escravos africanos. As primeiras geracdes de cativos negros



nascidos na regido apareceram nas Ultimas décadas do século XVIII, a partir de um
contato étnico multifacetado, de maneira que:

A constituicdlo de mocambos formados por indios,
africanos e colonos brancos e mesticos de todos os tons
constituiu-se exemplo desta realidade.

As areas em que a mao-de-obra africana foi mais utilizada estdo no entorno de
Belém, onde podiam ser encontradas as terras apropriadas para a agricultura e a
pecuaria, tal como a regido do baixo Tocantins, o territério do Amapa, o arquipélago do
Marajo, as terras do baixo Amazonas e a zona de fronteira com o Maranhdo no
Nordeste do Para. Atualmente os quilombos ressurgem nao mais como areas de negros
fugitivos, mas como forma de organizacdo social e politica de reivindicacGes por
direitos, principalmente no que se refere a posse e a titulacdo de terras habitadas por
descendentes diretos e/ou indiretos de negros escravos que se aquilombaram em éreas
de dificil acesso e distantes das cercanias das fazendas.

O municipio de Salvaterra, onde estdo localizadas algumas das comunidades
quilombolas da llha do Marajé, possui uma populacdo de 14.615 habitantes (IBGE,
2002), distribuidos em uma é&rea territorial de 1.043, 50 km2. Situa-se na parte Leste da
ilha do Marajd, as margens do rio Paracauari, pertencendo a Mesorregido do Maraj6 e a
Microrregido do Arari. As comunidades remanescentes de quilombos localizadas neste
municipio estdo distribuidas em uma superficie calculada em 33.714 hectares, tendo
seus limites cercado por algumas fazendas da regido, o que as tém colocado em situagédo
de constante conflito pelo uso e pela posse da terra, principalmente devido a
demarcacdo das mesmas e & perda significativa de areas de cultivo™.

No cotidiano destas comunidades quilombolas sdo reproduzidas préaticas de
subsisténcia que estdo associadas aos conhecimentos tradicionais, envolvendo o cultivo
da terra, o trabalho com o artesanato, a medicina popular, a construcdo das casas com
formas arquitetdnicas peculiares, a pesca artesanal, enfim, toda uma diversidade de
oficios e modos de fazer que também constituem referéncias culturais simbolicas
ligadas ao dia-a-dia e ao sistema produtivo.

Na lida diaria pode-se ler um sistema cultural comum entre as comunidades,
com pequenas variagOes, dependendo principalmente do tamanho da terra que ainda

Ihes resta — em geral destinada a agricultura —, além de pequenas criagdes, bem como a

16 projeto Nova Cartografia Social da Amazonia. Série: Movimentos sociais, identidade coletiva e
conflitos. Fasciculo 7: Quilombolas da llha de Marajé. Belém, janeiro de 2006.



disponibilidade de recursos materiais para o cultivo. O sistema produtivo tambem se
torna parte do referencial simbdlico na medida em que cria significados distintos,
partindo-se do materialmente construido como as edificacbes e, também, dos locais
especificos de reproducdo do trabalho, como as matas e os rios. A experiéncia e a
vivéncia cotidiana informam sobre a apreensdo do significado deste espaco de trabalho
a partir das relag6es sociais, reproduzido dentre os diversos contextos sdcioculturais nos
quilombos de Salvaterra. Assim, é possivel identificar como os valores, as atitudes e as
crencas sao ressignificadas dentro dos diferentes contextos, assim como atraves das
relacGes de trabalho, da exploracdo e da transformacédo da natureza.

A experiéncia coletiva também ¢, segundo Holzer (2003), expressdo de
espacializacdo que se da através da intersubjetividade. Neste aspecto, a producdo
simbolica dos lugares é traduzida pela relagcdo coletiva dos atores sociais com 0 espaco,
tendo como elemento unificador a experiéncia.

Dentre as diversas formas de se festejar nos quilombos de Salvaterra sejam
religiosas ou seculares, as relagdes sociais séo reafirmadas nas e entre as comunidades,
onde sdo reproduzidos os valores inerentes ao sentido das celebrac6es. Estes valores sdo
ressignificados no tempo e simbolicamente demarcado no espaco de realizacdo, quer
através dos aspectos visiveis construidos para os fins de festejar como as igrejas,
templos, capelas, terreiros, sedes, ou mesmo na mata e/ou na agua, nos aspectos do
intangivel, como as proprias manifestaces que identificam os lugares que passam a ser
referéncia para aquela comunidade.

A reproducdo das brincadeiras do boi-bumbéa na comunidade de Bairro Alto e
Vila Nova — pertencente a Bacabal — constituem elemento de destaque entre as demais
comunidades, pois sdo as Unicas em que essa manifestacdo ainda existe, mesmo que 0s
relatos apontem para a existéncia passada de grupos de boi-bumba em outras

comunidades como em Caldeirdo.

Seu Zampa, dono do boi-bumba ‘“Primavera”, ¢ um exemplo vivo de
persisténcia e manutengdo da brincadeira. Ele nos fala sobre o tempo da preparacdo da

brincadeira:

Olha, a gente comeca em maio né, quando a turma € de
primeira viagem. No, terceiro sabado de maio, sempre aos
finais de semana, a tarde né, comeco da noite [...] Quando
era adulto né, a gente fazia a noite, mas com as criangas a
gente s6 pode fazer ainda com o dia né.[..] Ai ja vem
brincar em junho, ai pelo dia de Santo Antonio por ai, ja ta



ensaiando geral. Ele ta ensaiando, ultimo ensaio né, ai que
comega a se apresentar [...] Ai o pessoal chamam, né, e ali,
na hora que vdo chamando ele vai quando d& pra ir né
(informagéo verbal)’.

E ensaia uma toada:

Rola é rola a primavera, rola... querem rolar. Tu foste
feito a capricho, rola meu Boi e deixe quem quiser falar
(informacdo verbal)®.

Sobre o0 ato de compor, esse mesmo narrador informa:

E as vez eu t6 de madrugada assim, eu me acordo e fico
[...] Ai vem aquelas coisa toda encaixando uma na outra
e tal [...] de repente ta feito! [...] Falo muito do peixe, da
mata, da fruta, do [...] eu faco sempre assim individual,
musicas sem falar de [...], até de nossa propria
comunidade, da nossa propria regido do Marajo, né. E
tudo a gente faz, musica que num fala mesmo né, mas
musica que fala né (informagéo verbal) *°.

No municipio de Salvaterra existem 11 grupos de boi-bumbéa em atividade, mas
que sofrem com a concorréncia dos novos formatos festivos além do desinteresse cada
vez maior em dar continuidade a brincadeira. Uma possibilidade de visualizacdo desse
processo pode se dar nos relatos de um “ex-amo” de boi-bumbé, Sr. Joaquim Lucena,

que também produzia a brincadeira dos passaros:

Eu coloquei foi dois corddes de boi e dois cordBes de
passaro. Ja faz mais de dez anos, tem uns doze anos
atrads que parou, e muito antes, eu era mais jovem, eu
coloquei dois corddes de passaro: um de Guara e outro
de Surucua. O [nome do] boi era Marajo, era s6 um boi:
“Marajo Este Ano” e “Marajé Para o Ano”, fugia um, no
outro ano agente colocava de novo. Agente preparava
um boi de palha e pano né. Nés fumos pra quadra e
ganhamos o primeiro lugar 14, a uns doze anos atras.
Agora os corddo dos passaros foi oito anos, tinha os
corddo de crianca e de adulto, o Guar era de adulto. A
brincadeira era a seguinte: prepara o boi ai coloca o
pessoal: os vaqueiros tudo enfeitado e tal [...] ai o
camarada canta e o boi brinca, o pessoal da fila, tem
indio tem Catirina, tem Pai Francisco, tem toureiro. Era

17 Entrevista Zeferino Gonsalves dos Santos, 2005.
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eu quem catava e o pessoal ajudava, tinha uma cantiga
assim:

O sol quando nasce

No horizonte é bonito
Acompanhando o final da natureza
Esquentando todas flores perfumadas
Marajo esta brincando

No meio da vaquejada.

[...] Tinha uma cantiga do Guara que dizia assim:

O Guaré péassaro nobre
Da capital do Para

O Guaré passa o galante
N&o promete bafafa by[...]

Ai tinha a despedida do Surucua, a cantiga para se despedir, pra
ir embora:

Adeus mocidade

Sem demora nos ja vamos regressar
Saudade levamo

Esperamo |4 dos monte o sol raia

Com todo o prazer

Alegramos com a bela natureza

Surucué com seu cartaz

Voa demais e vai dangando essa pureza...

Eu comecei a botar 0 boi na rua porque um rapaz que me convidou e
comegou a me adular, me adulou foi muito: o Batista era a Unica
diversdo. Olha aqui, toda a quinta-feira tinha ensaio, mas olha era
uma arroba de arroz que eu gastava pra fazer mingal pra der pro
povo, pra quem quisesse brincar, era muita gente [...] Deus o livre!
todo mundo gostava de brincar, hoje eu ja tenho medo das pessoas
me desrespeitar [...] naquele tempo quando a gente formava uma
brincadeira dessa, todo mundo ajudava, ficava a vontade se
respeitava, fazia-se de tudo para ajudar (informacao verbal)®.

Em Santa Luzia, Bacabal, hd outro exemplo de como as manifestacbes podem
desaparecer, tal como evidenciado nas palavras de um ex-tocador de um grupo de boi-
bumba que existia na localidade, que primeiramente nos fala de como era parte do

enredo:

Ai tem a fugida que falam né, a fugida, faz a festinha da
[...], durante a brincadeira toda, ou foge, ou entdo
quando ndo quer mais sair outro ano, matam, e quando é
pra eles sairem no outro ano eles fogem. Faz aquela

2 Entrevista Joaquim Lucena, 2006.



festinha e boi sai correndo e o vaqueiro atrés, ai ele pega
[...] Esconde o boi e o vaqueiro ndo acha, faz que ele
ndo acha. No préximo ano ele sai de novo. Ai tem o
padrinho tem a madrinha, que vdo da o boi no préximo
ano. E quando é época de morrer faz aquela festa, ai faz
0 coracgdo, faz 0 mocotd, ai faz aquela coisa 14, e mata o
boi 14, e 0 outro vai [...] ai no proximo ano ele ndo sai
mais, morreu! O ultimo boi se chamava Flor das
Meninas. E que porque a mocidade que era da influencia
também, cada um arrumou familia cada um pra um lado
pra outro, ai parou. Mas ele ta 14 em casa (informacéo
verbal)?.

Sr. Osmar €, assim como Seu Zampa, um personagem a parte do meio musical
das comunidades. Com mais de 80 anos ainda € atuante no grupo de carimbé de Santa
Luzia tocando banjo. Sua biografia € um exemplo de conquistas de uma histéria
simples, que ajuda a contar o cotidiano da comunidade desde sua mudanca:

Em consideragdo de amigavelmente do Manoel
Sebastido [falecido], colocava brincadeira [...] que o boi
ainda ta até hoje na casa dele, de recordacdo. Me
convidou: - Vem pra ca Osmar. Eu ndo tinha familia era
solteiro, agarrei e vim. Todo sdbado eu vinha pra nés
ensaiar (informagao verbal)®.

3.4 A CULTURA COMO “RECURSOQO”: O EXEMPLO DE SOURE

E um atropelo para uma pessoa so botar. A gente deixa
de comer e deixa de beber para dar para este bichinho.
Porque ele ndo tem quem ajude ele, s6 tem Deus e 0
Orixa aqui para ajudar. E seis metros de veludo que esta
em cima dele! Olha veja como é que uma pessoa que
ndo tem marido, que ndo tem pai, que ndo tem mae, para
dar em cima de um bicho desse? A gente faz uma
economia para comprar 20, 30 cavalos. S0 seis metros
de veludo todos os anos. Ndo tem que ficar com este
pélo porque quando cai a chuva fica feio, a gente tem
que lavar e vai estragando a madeira de dentro
(informagc&o verbal)®.

Soure é um dos municipios da ilha do Marajé com grande apelo turistico, quer
pelas belas praias que possui (Pesqueiro, Araruma e Barra Velha) quer pela
possibilidade de desfrutar de passeios ecoldgicos por hotéis-fazenda, bem como pela
proximidade com capital do estado. Apesar da demanda turistica que tem mudado

gradativamente a paisagem urbana e rural de Soure com a construgdo de hotéis, bares e

2L Entrevista Osmar Lima, 2006.
22 Entrevista Osmar Lima, 2006.
2 Entrevista dona Magnolia, 2005.



restaurantes, segundo o Levantamento da Oferta Turistica de Soure feito pela
Companhia Paraense de Turismo — PARATUR, em 2001, o municipio possui graves
caréncias infra-estruturais relativas a esse segmento. Ademais, ndo a propria populacéo
local sofre caréncias de tipo, a exemplo da precéria rede de esgoto que atende menos da

metade dos moradores da sede (41%).

Ha algumas tentativas por parte dos artistas locais de se organizar em
associacOes. Essas se encontram, contudo, desconectadas e nenhuma conseguiu que a
proposta saisse do papel. Ha reclamagdes quanto a falta de orientacdo para redacdo de
projetos e busca de financiamentos. Os grupos Parafolcléricos®® sinalizam uma falta de
articulacdo entre eles e apontam a existéncia de ofertas desiguais de oportunidades. Foi
mencionada a desunido entre 0s grupos que se submeteram a cachés muito inferiores ao
oferecido a grupos de qualidade similar de Belém. Outro aspecto diz respeito a
descaracterizacdo da cultura local em fungédo do turismo. Foi mencionado o fato de que
a cultura se tornou algo para “ser mostrado” ao turista. Segundo o Sr. Alfredo da Cruz,
“Os Parafolcléricos se apresentam visando o turismo e as manifestacbes mais
tradicionais ttm morrido pouco a pouco por falta de interesse dos jovens em manter
tradi¢oes”.

As inquietacbes referentes a relacdo entre o0s grupos tradicionais e
Parafolcloricos, dizem respeito a um processo que vai na contra-mdo do que poderia se
ter de fomento cultural aliado ao turismo no municipio. Ao tempo em que 0S grupos
Parafolcléricos estdo a mercé dos empresarios da rede hoteleira, fazendo suas
apresentacdes por até cinquenta reais, tal como foi relatado, a riqueza das apresentacoes
dos grupos mais tradicionais que ainda obedece a um calendario de apresentacdes
associado as estacdes de colheita e celebracBes aos santos catolicos fica cada vez mais

isolada, perdendo adeptos para grupos onde possam ser melhor visualizados.
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Os grupos parafolcléricos, de uma forma em geral, realizam uma releitura de manifestacbes
tradicionais. Na maioria dos casos, tais tradicbes sdo apreendidas por meio de um estudo regular de
celebragBes originadas da pratica cotidiana ou em algum acontecimento importante de uma dada
comunidade. O aprendizado, que entre os grupos tradicionais ocorre informalmente pela repeticdo do
habitual, entre os parafolcléricos ocorre por meio do ensino formal. E o coredgrafo quem tem o papel de
criar representagdes inspiradas nas praticas tradicionais e repassa-las aos demais integrantes do grupo.
Dessa forma, os parafolcloricos realizam uma espécie de “projecdo do folclore”. A manifestacdo,
executada fora de seu local e/ou tempo de origem e da conjuntura que Ihe deu forma e funcéo, é
transformada em espetaculo teatral, adquirindo, assim, uma fungéo social diversa do seu contexto original
(CORTES, 2000).



Fotografia 4 — Grupos parafolcloricos em apresentacdo em um dos hotéis da Soure.
Fonte: Belas (2004).

Sendo um segmento voltado ao espetaculo, os grupos Parafolcléricos
ressignificam as dancas e a musicalidade tradicional fazendo uma espécie de
teatralizacdo do cotidiano caboclo e ribeirinho. Essa caracteristica coloca esses grupos
em contato com novas formas de indumentaria e instrumentos musicais proporcionando
novas sonoridades. Possibilita, ainda, uma maior mobilidade dos grupos por conta do
ndo “enraizamento” a contextos locais, como acontece com os grupos tradicionais.
Durante as entrevistas foi percebida uma contestacdo aos grupos Parafolcléricos, vindo
principalmente de estudiosos e de algumas pessoas ligadas a grupos mais antigos. No
entanto ndo registramos qualquer contestacdo no sentido contrario. Tem-se ai um
aspecto que da respaldo a algumas consideracdes.

A primeira nos conduz a pensar que, diante dos relatos, os poucos espacos de
apresentacdes sdo dominados pelos grupos Parafolcldricos, fato que causa desconforto
entre 0s grupos mais antigos. O segundo diz respeito a desconsideracdo desses grupos
como fornecedores de “matéria-prima” aos grupos Parafolcloricos, relegando aos
primeiros o esquecimento.

No caso dos grupos musicais tradicionais, também chamados pela comunidade
de “pau e corda”, o incremento turistico da regido proporcionou um desvinculamento
maior do contexto sociocultural onde tais grupos se apresentavam, o que ja foi
mencionado acima. Os formatos perdem significado e sdo deslocados no tempo e no
espaco para atender exigéncias ndo mais pautadas no calendario da colheita ou a

celebracdo a algum santo, mas no que o turista quer ver. Nesse sentido, diante da



impossibilidade de organizacdo nos formatos que seguissem a logica de um espetaculo
com tempo definido para satisfazer as necessidades do empresariado, ou seja, dos
proprietarios de hotéis, casas de show, bares e restaurante, tal segmento capitalista cede
espaco para um tipo de grupo que atende a esses requisitos: os Parafolcloricos,
normalmente compostos por adolescentes que encenam coreografias criadas a partir do

movimento do trabalho do “caboclo” da regido.

Fotografia 5 — Mestre Tomaz: Poeta,
compositor, repentista e cantador da quase
extinta “Chula Marajoara”.

Fonte: Chagas, 2005.

Essa situacdo tem mudado o enfoque para uma cultura pasteurizada, somado a
isso, a falta de politicas publicas que contemplem algum tipo de fomento cultural do
municipio. Por outro lado, a relacdo dos grupos Parafolcléricos com a industria do
turismo tem proporcionado uma completa desvalorizacgdo do bem cultural que
representam. Suas apresentacbes duram em média uma hora e meia ao custo de
cingienta a cem reais. Ao tempo em que somem as festividades feitas pelos grupos
tradicionais que geravam toda uma organizacdo do trabalho comunitario, além de
divisas para as comunidades.

Pode-se analisar tal quadro levando-se em conta todo o movimento que vem
sendo feito desde meados da década de 1990 pelo Governo Estadual que, seguindo uma
tendéncia do capital flexivel mundial, refuncionaliza areas ou regides para fins
turisticos. E assim que a llha do Marajé de uma regifo relegada ao abandono se
transforma em um dos polos definidos pela PARATUR para fomento e financiamento

do turismo nacional e internacional. A demanda por areas de investimento turistico



dentro do estado faz parte de um roteiro estratégico de incremento e inovagédo
tecnoldgica, pautada no movimento feito por grandes cidades européias de
transformagdo do que Santos (2002) chama de “espacgos opacos” em espacos do lucro.
Esta estratégia condiciona os lugares a embarcar em uma possivel conguista de melhoria
econbmica para as populagdes locais, bem como a possibilidade de incremento urbano
e, consequentemente, a melhoria da qualidade de vida dessas comunidades. Assim,
municipios como Soure e Salvaterra entram no roteiro do turismo internacional; porém,
até agora, sem o desenvolvimento econdmico e a melhoria de qualidade de vida tdo
esperada.

Em decorréncia deste movimento, passamos a assistir a sujei¢do cultural porque
passam setores de manifestaces artisticas tradicionais e a perda quantitativa e
qualitativa de experiéncias e saberes associados a tais manifestacGes, haja vista, 0
desaparecimento de grupos de carimbd, de boi-bumbd, de cordbes de bichos, de
cantadores de chula marajoara, dentre outros. Os “mestres de saberes” reclamam
corriqueiramente da falta de interesse no conhecimento das brincadeiras, assim como de
suas incontaveis historias musicais associadas ao processo de formacdo dos lugares. A
transformagdo € tanta que atualmente so existe um grupo de carimbd, “pau e corda”, nos
municipios citados acima, localizado no quilombo de Santa Luzia, interior de
Salvaterra, entretanto, com forte tendéncia também ao desaparecimento.

Dentro deste contexto, e diante do atual processo de flexibilizacdo do capital que
invade as esferas mais intimas das culturas ora subordinando-as, ora ressignificando-as
para fins lucrativos, a questdo da identidade é retomada localmente devido, dentre
outros fatores, a importancia que o local passa a ter na era global sem necessariamente
ter que submeter-se ao poder estatal centralizado. A cultura popular € um dos segmentos
pelo qual as identidades culturais sdo constituidas e abrem espaco para um amplo debate
em torno da compreensdo da relacdo global-local. Aquilo que poderia se tornar uma
sentenca de morte para as manifestacfes artisticas de uma forma geral é, na realidade,
sua condicdo de sobrevivéncia. A cultura passa por uma reordenacdo coordenada por

uma classe de “administradores culturais” que nasce com esta mudanca:

0 setor das artes e da cultura alega que pode resolver os
problemas [...] melhorar a educagdo, abrandar a rixa
racial, ajudar a reverter a deteriorizacdo urbana através
do turismo cultural, criar empregos, diminuir a
criminalidade, e talvez até tirar algum lucro (YUDICE,
2004, p. 29).



Desta forma os artistas estariam sendo levados a “gerenciar o social”. Esta situago
transcende o aspecto das manifestacBes artisticas como simples atos contemplativos
para uma complexa teia produtiva de bens culturais, seguindo os parametros da
producdo em grande escala, de distribuicdo e de consumo.

Os impactos destas transformacdes nos lugares sdo percebidos de diferentes
maneiras, trazendo a tona um conflito simbolico entre o que se entende como
representativo dos diferentes locais, particularmente enquanto inerentes as organizacoes
socioculturais especificas e as tentativas de reestruturacdo dessas organizagdes como
“recurso” a ser utilizado.

Na Ilha do Marajo, tais impactos, como j& expostos, podem ser percebidos nos
locais onde as exigéncias do consumo de bens culturais ja se fazem presentes, o que
vem modificando gradativamente a vida cultural de municipios como Soure e

Salvaterra, mas ndo de forma hegemonica nas demais localidades da ilha.



4 CACHOEIRA DO ARARI E O ATUAL PROCESSO DE REPRODUQAO
DOS GRUPOS DE BOI-BUMBA

O Municipio de Cachoeira do Arari localizado na parte leste da Ilha do Marajo
€ um cenario de paisagens, as quais se modificam com a mesma lentiddo de quem se
aventura a viajar pelo rio e/ou pela estrada para se chegar até sua sede municipal, que
possui 0 mesmo nome. Povoada antes da colonizacdo pelos indios Araris (CRUZ,
1987), a partir de 1700 foram os missionarios jesuitas que tomaram posse e fizeram uso
da terra, tendo como um dos marcos a construcdo, em 1747, de uma capela a margem
esquerda do Rio Arari, 22 milhas acima da foz, onde se criou a Paréquia e a Freguesia
de Nossa Senhora da Conceicdo de Cachoeira do Arari. Mas tarde tal vila foi elevada a
categoria de vila, em 1833. Em 1930, com a elevacédo a categoria de municipio dado a
Ponta de Pedras, Cachoeira tem seu territério anexado s6 em 1935, quando o mesmo
retoma a condicdo de municipio. Em 1945 sofre uma alteracdo no nome, passando a
denominacio de “Arariina” e, somente em 1956 volta a chamar-se Cachoeira do Arari
pela Lei Estadual n° 1.378, de 25 de agosto, perdurando tal nomenclatura até os dias
atuais.

A origem do nome do municipio se deve a um pequeno desnivel do rio Arari,
que ocorre durante o verdo amazonico, em frente a sede do municipio e que lembra
uma cachoeira; e assim 0s missionarios a batizaram. A etimologia da palavra Arari é
provavelmente de origem Tupi, fornecendo a seguinte interpretacdo: arara — i, arara
pequena, sendo que o sufixo i, também pode designar agua, rio. A interpretacdo da
palavra pode chegar a “rio das araras”. Por outro lado, “Araritna” pode significar
“ararinha preta”, em fungdo do sufixo una. Baena (2004) atrela 0 nome Cachoeira a

fazenda do Capitdo-Mor André Fernandes Gavinho, fundador da localidade.
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Mapa 2 — Localiza¢do do Municipio de Cachoeira do Arari na llha do Maraj6.
Fonte: Ribeiro (2009)

O municipio é formado quase que totalmente por fazendas. A sede municipal
estd cercada de um lado pela Fazenda Espirito Santo e, do outro, pelo rio Arari, 0 que
impede uma maior expansdo urbana. A area abrange grande parte da regido dos
Campos Naturais, que durante o inverno amazoénico ficam quase que totalmente
submersos. Quando o inverno é rigoroso, parte da estrada desaparece, impedindo o
trafego para o0 municipio e isolando esta via de acesso. Neste periodo as embarcacoes
sd0 a Unica alternativa para a populacéo.

Na divisa com o municipio de Santa Cruz do Arari esté localizado o maior lago
da Ilha do Marajo, com aproximadamente 100 km?2 de area em &guas baixas (a maior
depressdo da ilha) e grande reservatorio da bacia do rio Arari (IDESP, 1970). Porém, o
lago também fermenta o imaginario local onde se contam dezenas de “causos” e
lendas, além de concentrar muitos bens culturais como, por exemplo, o oficio da pesca
artesanal, dancas, lendas e artesanato. Também, inimeros cemitérios indigenas com
importantes pecas arqueologicas tém sido descobertos as suas margens.

Cachoeira ainda consegue condensar um cotidiano que apesar das mudancas
estdo enraizadas naquilo que transmuta entre o rural e o urbano, muitas vezes

confundindo a ambiéncia de quem esta na cidade. E possivel descrever essa paisagem



urbana fazendo uma espécie de “complementacdo” dos problemas sociais, tdo comuns
as cidades brasileiras, mas que no Marajé se agravam ainda mais pelo fator fisico e
politico da ilha. De uma forma geral, nas confluéncias dos rios ou em algumas esquinas
da cidade sente-se pouca diferenca quanto aos encontros diarios que falam sobre a vida
de Cachoeira. Logo, néo é dificil encontrar em um fim de tarde, em alguma baitica,®
um bom bate-papo entre vaqueiros que chegam das fazendas discorrendo sobre seus
dias de trabalho.

Chegando-se no porto do Camara depois de trés horas de viagem em
embarcacao vindo de Belém, toma-se o rumo para Cachoeira em Vans ou no énibus da
linha batizado de “Bufalo”. Sdo mais de 50 km de estrada de chdo, normalmente
esburacada e empoeirada no veréo e parcialmente inundada no inverno®. A estrada foi
aberta a cerca de vinte anos e atravessa varias fazendas da regido.

O municipio também foi fonte de inspiracdo de um dos maiores romancistas
brasileiros, que passou parte de sua adolescéncia em Cachoeira. Dalcidio Jurandir a
descreveu e a imortalizou no seu primeiro romance “Chove nos Campos de Cachoeira”
(1929), mas ¢ comum encontrar mais referéncias da regido em “Marajo” e “Chao de
Lobos”, dentre outros.

Cachoeira ja foi e ainda é cantada em verso e prosa por cantadores do lugar. Em
geral as letras possuem uma conotacao regionalista e ufanista dos icones que falam do

lugar:

Quando eu sinto saudade
A dor que me invade

E doida demais

Coracdo que explode

E o peito ndo pode

Com o grito dos meus ais

No inverno € mar

No verdo sé é po

Que cobre o corpo da gente
Nos campos do Maraj6

Tem barranco no rio

E ta mururé

Quero ver o buiar do boto
Na enchente da maré

% pequena mercearia que funciona como local de encontro de alguns habitantes do local.
%% Ha também uma linha de embarcagdes que fazem o trajeto de Belém até Cachoeira em tempo médio de
7 horas dependendo da maré.



Nas casinhas de palha
Que se encontra no rio Arari
Olha o ch&o é jucara
Olha a rede de malha
Que o caboclo espalha
Pra pegar o peixe daqui
Olha a natureza meu bem
Que tamanha beleza
Infinita grandeza

A Cachoeira do Arari!
(Zezos Viana, 199 )

A musicalidade é uma constante em boa parte dos habitantes de Cachoeira. Um
dos precursores do oficio de musico e escritor foi Jodo Vianna, quem fundou, em 1935,
uma banda de instrumentos de sopro que, depois de uma longa pausa nas atividades
(cerca de 30 anos), foi retomada pelo Museu do Marajé em 2001, sendo estdo criada a
Escola de Mdsica Pe. Giovanni Gallo. A banda leva o nome de seu fundador. Além
disso, em Cachoeira, hd uma gama de compositores, pesquisadores da cultura local,
grupos de teatro, escritores e poetas ainda em atividades, os quais fundaram um clube
denominado Clube dos Escritores e Poetas do Marajo — CEPOEMA. E dentre as

composicdes eis uma que se revela representativa da cultura local:

“Brilhante Cachoeira”

Cachoeira do meu encanto,
Rainha do Rio Arari,

Por vocé, eu derramo pranto
Expressando o0 meu sentir.

Cachoeira do Lago Guajara
Formoso e misterioso,
Com estérias de arrepiar

Que deixa o caboclo medroso.

Cachoeira do Museu do Marajé
Nosso acervo fenomenal,
Certamente € 0 maior

Tendo estilo bem regional.

Cachoeira de Dalcidio Jurandir
O pajé de nossas palavras,
Fico eu a ler aqui

As suas obras consagradas (Anténio Muribeca).



Um dos grandes icones da cidade ¢ sem duvida o “Museu do Maraj6 Padre
Giovanni Gallo”. Fundado em 1984, em Cachoeira (foi transferido de Santa Cruz para
Cachoeira por dissidéncias politicas naquela localidade), constitui um importante
acervo da cultura popular marajoara. Gallo acreditava no desenvolvimento cultural do
homem marajoara, por meio da educacéo e do conhecimento pleno da realidade em que
se vive. O Museu do Marajo constituiu-se, entdo, num projeto visionario, cuja idéia ndo
era reconhecer apenas 0s objetos e sim 0 homem que estava por trds deles. Dessa
forma, dizia Gallo (apud INRC, 2005, ndo paginado): “o nosso Museu comega onde os
outros terminam”.

As referéncias culturais de Cachoeira do Arari séo infindaveis. O levantamento
preliminar de bens culturais na Ilha do Maraj6é promovido pelo IPHAN, em 2005, no
que se refere especificamente ao municipio de Cachoeira, evidencia que foram
catalogados 54 bens inscritos nos cadernos de registro de Edificacdes e Lugares, Oficio
e Modos de Fazer, Formas de Expressdo e Celebracdes. E dentre essas ultimas, a mais
popular é a Festividade do Glorioso Sdo Sebastido, celebrada todo dia 20 de janeiro.
Tal celebracdo ainda detém formas de expressdo cada vez mais raras no que se refere a
uma festa de santo, ou seja, a presenca da Comissao de folides, rezadores de ladainhas
e cantadores de folias que anualmente percorrem grande parte da ilha (de julho a
janeiro), arrecadando donativos para a festividade. Esta festividade foi inventariada
recentemente pelo IPHAN e hd um processo em andamento para a obtencdo do registro
como patriménio da cultura brasileira.

Dentre os bens culturais, os folguedos ainda perfazem uma trajetdria
interessante de analise diante do atual contexto cultural, notadamente no que diz
respeito a perda gradativa de importancia desse tipo de manifestacdo ou sua
transformagdo em formatos mais “atrativos” para o grande publico. Neste painel, os
grupos de folguedo de boi-bumba, em Cachoeira, promovem anualmente um
movimento que destoa da programacéo festiva da cidade®’, mas que, por outro lado,
configura como uma imagem surreal no espaco urbano e rural que colore e musicaliza
as ruas da cidade, os campos e 0s rios num movimento transformador, mesmo que

momentaneamente, daquela realidade.

2 Atualmente as aparelhagens e bandas de “tecnobrega” atraem centenas de pessoas nos finais de semana
na cidade.



A preferéncia deste estudo pelo municipio de Cachoeira do Arari, na llha do
Marajo, possui algumas motivagdes. A primeira delas se refere, como ja& mencionado, a
uma analise comparativa com um estudo ja feito acerca dessa manifestacdo no meio
urbano de Belém; a segunda tem a ver com a especificidade dos grupos de boi-bumba
de Cachoeira, que diferem em sua contextualizacdo social dos demais encontrados na
ilha; e, por altimo, pela referéncia mais antiga encontrada de um grupo de boi-bumba
da llha do Marajd: o dos irmé&os Situba.

Atualmente existem cinco grupos de boi-bumba em atividade na sede municipal
de Cachoeira do Arali, 0s bois, sendo eles: Gaiato; Encantado; Tira Fama; Aventureiro e
o Pavulagem. Como é comum os bois mudarem de nome durante os anos € dificil se
delimitar uma temporalidade precisa de existéncia dos mesmos, porém, os relatos dos
mais antigos ddo uma nocdao das épocas de criacao da cada um.

Desde o inicio da década de 1990 ressurgiram varios grupos de boi-bumba
devido a um maior incremento desta manifestacdo por parte do poder publico da época
através de pequenas subvencdes financeiras, que de certo modo atingem o objetivo
mais imediato de compra de parte do material para a confeccdo do boi e as
indumentarias dos personagens que brincam no mesmo; porém, sem um alcance mais
qualitativo no que diz respeito a manutencdo de uma organizagdo social em torno de
uma manifestagéo festiva.

No processo de reproducdo artisticocultural dos grupos de boi-bumbéa de
Cachoeira do Arari, verifica-se a constituicdo temporal de algumas formas espaciais
associadas a producdo cénica, musical e culinaria no que se refere aos ensaios e as
apresentacdes, como a residéncia de alguns participantes, 0s espacos publicos, os
quintais, dentre outros. Estes espacos sdao marcados por uma carga de participacdo
popular que envolve questdes de atitude e valor, cujo mercado, no caso de Cachoeira,
ainda né@o conseguiu se apropriar por completo. A forma de como se trabalha boa parte
do ano sem qualquer tipo de remuneragdo para que se coloque o boi na rua é um
exemplo nessa dire¢do, em que pode observar o labor das costureiras, das cozinheiras,
dos artesdos e dos musicos. Por certo que esse aspecto s6 pode ser observado entre 0s
mais atuantes que véem na brincadeira a materializacdo de um trabalho traduzido de

forma ludica com as béngéos dos santos juninos.



Fotografia 6 — Boi-bumba Mirim “Aventureiro” se
apresentando pelas ruas de Cachoeira, a representacéo feita
por criangas demarca a continuidade da brincadeira.

Fonte: Chagas (2008).

G

Fotografia 7 — “Boi Gaiato” em seu local de ensaio no bairro
do Choque, onde é produzida toda a parte cénica da
brincadeira.

Fonte: Chagas (2004).

Este sistema de acdes reflete a forma pela qual os grupos culturais respondem a
certos fendmenos atuais como € o caso da aceitacdo de uma pseudohomogeneizagéo
técnica e cultural, defendida por muitos como um beco sem saida e que tem nessas

tradicGes uma valvula de escape:



A uniformizacdo das técnicas ndo cessa de se afirmar,
mas a resposta de populacdes que véem se dissolver
algumas das marcas mais antigas de suas identidades e
mais forte do que se esperava. As pessoas tém o
sentimento que seu ser profundo estd ameacado pela
padronizacdo dos tipos de vida e dos produtos
(CLAVAL, 1999, p. 62).

Outro importante aspecto na relacdo entre o folguedo do boi-bumbé e a gestao
publica tem a ver com a politica clientelistica, que funciona através de privilégios de
alguns grupos em detrimento a outros, dada as suas filia¢des partidarias ou simpatia do
legislador municipal. Assim, existe uma disputa entre algumas pessoas que estdo a
frente de associacBes ou instituicdes que tratam dos grupos de cultura popular de

Cachoeira.

[...] € a préatica do favor como norma da agdo de um
Orgdo publico. Do lado dos carentes, o 6rgao publico de
cultura parece como provedor cultural (ndo s6 de
servicos, mas de acles culturais e, sobretudo, de
eventos) enquanto do lado dos privilegiados o 6rgédo
publico de cultura parece como espago a ser apropriado
privadamente e como “naturalmente” destinado aos
“cultos” [via de regra, artistas consagrados, institui¢cdes
consagradas e empresarios da cultura] (CHAUI, 1992,
p. 19)

Fruto de uma politica cultural deficiente que pode ser situada historicamente
naquilo que Chaui (1992) chama de tradi¢cdo neoliberal. Ou seja, 0 que pode ser
visualizado em um 6rgéo voltado para o fomento das diversas formas de manifestacdes
artisticas, com uma politica cultural definida em vez de um programa de atividades e
servigos culturais, tendo a cultura como direito dos cidaddos e como trabalho de
criacdo, superando relacBes antidemocraticas de clientelismo e privilégios. Destarte,
tem-se um organicismo que funciona como uma produtora cultural' dando maior
importancia aos “pacotes” oferecidos pela industria cultural. Verifica-se, ainda, o
problema de competéncias, ou seja, pessoas indicadas que assumem alguns cargos sem
nenhum preparo ou, no minimo, entendimento da realidade cultural do municipio.

A politica de subvencdo praticada pelos Orgdos gestores culturais tanto no

ambito municipal e estadual exercem pouca influéncia no que diz respeito ao fomento

! No sentido de apenas promover eventos oriundos da inddstria cultural.



de grupos que trabalham a ladica local coletivamente através dos diferentes tipos de

manifestacdes festivas, tal como no caso dos grupos e boi-bumba:

O meu sobrinho paga com o dinheiro dele para pagar as
costureira porque esse ano a prefeitura quase ndo ajudou
a gente, pra comprar as roupas dos meninos que nao tem
condicdo né? S&o tudo filho de pescador, e s6 vontade
mesmo de botar que a gente ndo ganha nada, ndo tem
ninguém que dé nada pra gente é sé vontade de brincar
boi mesmo (informagéo verbal)®

Percebe-se claramente a relacdo de dependéncia dos grupos em relacdo as
subvencdes, tidas como a forma pela qual o poder publico municipal encontrou de
“ajudar” os grupos. Dessa maneira, os gestores municipais excluem qualquer
possibilidade real de se fazer uma agéo cultural que estimule uma melhor relagdo com
0S grupos e que os capacite a elaborar e trabalhar com projetos de cunho
socioeducativo com base na cultura local. E importante ressaltar, também, a falta de
uma organizagdo mais aglutinadora por parte dos grupos, especialmente por conta
dessas manipulagdes politicas sobre as pessoas que estdo a frente das entidades, das
associacOes e dos proprios grupos. Essas manipulacfes traduzem de certa forma o que
acontece na atual conjuntura da politica: a caréncia ou auséncia de uma politica cultural
séria, capaz ndo de subsidiar a criatividade inerente de cada manifestacdo, porém, de no
minimo procurar caminhos de fomentar o carater ludicosocial da brincadeira.

De certa forma isto se repete por quase todos os municipios da ilha do Marajo.
As influéncias contemporaneas nas transformacdes decorrentes, dentre outros fatores,
do incremento e acesso aos modernos meios midiaticos, colocaram em cheque antigas
formas de sociabilidades e influenciaram sobremaneira no modo de usar o tempo livre.
Com a abertura da estrada, que até hoje ndo possui asfalto, e a instalacdo de uma linha
fluviorodoviaria regular, o municipio de Cachoeira do Arari melhora sua condicdo de
ao menos nao depender apenas dos rios, para se comunicar com os demais da “Ilha
Grande”. Com a estrada vem o “progresso” e, com ele, todas as suas mazelas.

Cachoeira ndo tarda a se tornar mais uma presa facil para os donos de
aparelhagens também chamados “sonoros”, que logo se tornam a principal fonte de
recursos para alguns abastados da cidade com um continuo flagelo social da populacéo
em geral. As sedes dos antigos bailes, onde até a banda Jodo Vianna se apresentava,

cede lugar as incrementadas casas de shows, que influenciam sobremaneira nos modos

28 Entrevista Eliano Beltrdo da Silva, 2007.



de vida daquela populacéo, onde a referéncia temporal festiva em torno do preparativo,
da ansiedade, a espera daquela data do baile, agora se resume a festas todos os finais
de semana durante o més inteiro, onde as bandas do denominado “tecnobrega” e as
aparelhagens tomam conta.

Ressaltando-se 0 aspecto econémicosocial desse processo vé-se que em geral
houve um aumento consideravel do nimero de menores participando das festas nas
casas noturnas da cidade, quase sem muito dinheiro para gastar com bebidas como a
cerveja e que por isso investem no consumo de alcool etilico, como ja é de costume
durante a Festividade de S8o Sebastido. Além disso, a prostituicdo infantil — fato que ja
caracteriza a Ilha do Marajo como um dos principais celeiros dessa pratica na Regido
Norte (ver referéncias bibliograficas) — vem recrudescendo sem as devidas
providéncias de investigacdo por parte dos Orgdos competentes. A precariedade
econémica do municipio de Cachoeira somada a baixa escolaridade da maior parte de
sua populacdo é um dos fatores da acdo desenfreada de aliciadores de menores, 0s

quais exploram cada vez mais cedo as criangas, principalmente na sede municipal.

Fotografia 8 — Os shows de bandas de “tecnobrega” da capital
retinem centenas de pessoas e fazem parte do calendario anual
de eventos da prefeitura.

Fonte: Chagas, 2008.

A proliferacdo de eventos com shows de bandas musicais e aparelhagens em
Cachoeira do Arari segue uma tendéncia geral da regido, onde o apelo e a influéncia do
que acontece na capital do estado é diretriz para a formulacéo do calendério festivo do

municipio.



Ha uma relacdo complexa entre quem esta a frente da Secretaria de Cultura do
Municipio, os grupos tradicionais de expressdes culturais, 0s grupos contemporaneos
(em geral pagode e “tecnobrega”), o grupo de intelectuais da cidade e a populagdo em
geral. As demandas sdo muitas e 0s recursos escassos, sendo praticamente impossivel
agradar a todos. Este 6rgdo normalmente ndo é independente, pois estd associado a
Secretaria de Turismo, Esporte e Lazer, ou seja, ndo quase sempre ndo possui
autonomia financeira. Em Cachoeira — como ocorre em outros municipios do Marajé —
, dependendo do entendimento do prefeito sobre a cultura, tal secretaria tende a ser
atuante ou omissa. O calendario anual é montado seguindo datas fixas (aniversario da
cidade, carnaval, quadra junina, festividades de santo e més das férias escolares). E
comum a instancia municipal recorrer ao poder publico estadual no sentido da obtencédo
de verbas para a realizacdo dos eventos locais. De uma somatdria geral de recursos
aplicados durante o ano pela Secretaria de Cultura do Municipio de Cachoeira, 95%
sdo destinados nas duas principais festas de santo, a saber, Nossa Senhora da
Conceicao (em dezembro) e Sdo Sebastido (em Janeiro), ou ainda, em eventos festivos
de curta duracao divididos entre as demais datas do calendario municipal.

Esse rapido panorama sobre a gestdo publica na esfera da cultura fornece uma
idéia inicial quanto a administracdo e o planejamento no que concerne a linha
ideoldgica que estad por detras da gestdo municipal. Sendo um movimento mais amplo
de imposicGes mercadoldgicas, a opcdo por uma agenda minima em torno das
manifestacbes mais tradicionais do lugar esbarra na falta de iniciativa e,
principalmente, no comprometimento do poder publico no fomento de a¢Ges pautadas
no processo de insercdo de agentes culturais do proprio local. Segundo o0s
entrevistados, ndo ha nenhuma objecdo por parte dos grupos de expressdes tradicionais
do municipio quanto ao lazer baseado em eventos “empacotados”, apenas a continua
falta de sensibilidade para com o que é produzido no local. O préprio acontecimento
mais importante do municipio, a Festividade do Glorioso Séo Sebastido, € o exemplo
mais peculiar do tratamento dado a cultural local.

Durante os dias de festejo a cidade “incha” de pessoas e, dentre as opcOes de
lazer ofertadas pela cidade, nenhuma engloba qualquer tipo de apresentagdo dos grupos
de teatro, musica e dancga locais, exceto algumas parcas apresentacdes de grupos
parafolcldricos na paroquia da cidade. No entanto, as bandas e aparelhagens “de fora”

tomam conta da cena. Este movimento cresceu tanto que recentemente um empresério



da cidade resolveu investir substancialmente neste tipo de evento, construindo um

espaco para festas denominado Malocaxeira.

Fotografia 9 — O nome faz referencia ao formato da casa em
“maloca” em juncdo com o nome da cidade Cachoeira.
Especializada em grandes eventos chega a receber até 1500
pessoas por final de semana durante a festividade de S&o
Sebastido.

Fonte: Chagas (2008).

Esse panorama € comum ndo s6 na llha do Marajé, mas em varios municipios
do Estado do Pard, onde se verifica certa uniformidade das acGes de politica publica
baseadas em eventos momentaneos. O carnaval é um exemplo contundente de como a
questdo € tratada na Ilha. Mesmo sendo caracterizado por uma diversidade ritmica, o
estado do Pard e seus municipios tém seu carnaval no qual se disseminaram as
“micaretas”, cujo modelo ¢ importado da Bahia, além do fato de que grande parte das
bandas de musica toca o estilo conhecido como “axé” e sdo provenientes da capital
Belém.

Sob o ponto de vista de uma significacdo para e do lugar, os folguedos de boi-
bumba de Cachoeira estdo em constante dialogo com as mudancas tecnoldgicas, com as
novas midias. A “aculturagdo” proporcionada pelo avanco cada vez maior do
capitalismo cultural, para usar uma metafora, tenta proporcionar uma “desertificacao”
cultural para, posteriormente, “refloresta-las” com formatos que atendam do capital.
Neste sentido é importante considerar até que ponto tais mudancas penetram na vida
cultural dos grupos sociais que realizagdo as manifestacbes e como elas sdo
reinterpretadas ou descartadas no processo de producdo simbolica do espaco em
questéo.
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Mapa 2 — Localizacdo dos bumbas da Cacheira do Arari.
Fonte: Ribeiro (2009).



4.1 OS BOIS “ENCANTADO” E “GAIATO” DE CACHOEIRA

4.2 O “‘ENCANTADO”

Em Cachoeira do Arari, 0 mais antigo boi-bumba em atividade é o atualmente
conhecido como “Encantado”, denomina¢ao que faz alusdo a0 imaginario local e que
se refere a certos seres reconhecidos por seus dons de desaparecimento sem explicagéo.
Assim este boi pode usar deste argumento para ndo morrer no fim da quadra junina e se
“encantar” pelos campos e sO voltar no ano que vem. O boi “Encantado” ¢ um
remanescente do boi “Ponta de Ouro”, fundado por Jodo Situba na década de 1950 na
cidade de Cachoeira do Arari. Um dos brincantes da época deu continuidade a

brincadeira apds alguns anos do falecimento de seu precursor:

[...] olhe! VVocé precisa ver quando o boi sai daqui, vai
parece uma procissdo atras, sempre na saida vem o
aparelho tocar aqui, eu levo o boi daqui e o locutor fica
anunciando, e quando a gente chega mais longe a gente
solta pistola e o boi vai brincando na rua. Quando ta
tudo pronto dia primeiro de junho é a primeira saida
dele, vai passear na cidade e parando nas casas que
contratam, e se encontrar outro boi na rua, vdo se ver
nos verso! (informagao verbal) %

Benedito Gama de Miranda, Mestre Piticaia, nasceu em Caracard, municipio de
Cachoeira do Arari e mora na sede desde 1960, trabalhando como vigilante do
matadouro de gado municipal, préximo a sua casa, de onde tira o sustento de uma
familia numerosa com apenas um salario minimo. Sobrevive com o que o salério
permite comprar, ja que sustenta também os netos. Durante a juventude ele trabalhou
como empregado de fazenda até se empregar na prefeitura do municipio, onde desde
cedo entrou na “brincadeira” de boi-bumba acompanhando os mestres Jodo Situba e

Raimundo Bernardo.

[...] 0 que existia era um do finado Raimundo Bernardo,
mas j& depois do Jodo Situba, eu brincava nesse boi do
finado Raimundo Bernardo, inclusive ele veio (o
Estevao) pra brincar no boi. Ai eu comecei brincar. Eu
fiz o primeiro boi aqui que era pra brincadeira dos meus
meninos, ai como teve uma confusdo com negocio de
justica que queriam proibir da gente botar a brincadeira,
mas ndo teve jeito. Ai comecemo: o “Camarao” que era

% Entrevista de Mestre “Piticaia”, 2007.



0 amo, ai teve uma professora que me mandou chamar
la no colégio, tava tudo desorganizado o boi, sé que o
boi tava coberto, agora a vestimenta agente usa a
vestimenta de casa, agora negdcio de enfeite j& foi a
prefeitura que deu foi que nos fomos fazer uma
apresentacdo 14, dai seu Moura entrou e melhorou a
brincadeira. Pra aprontar o boi é dificio, porque eu sou
pobre e a despesa é grande. Eu tenho uma toada nova,
mas nesse ano meu boi ndo saiu porque minha mulher
ficou doente e nesse ndo eu ndo tive ajuda pra colocar o
boi (informag&o verbal)®.

Mestre Piticaia produziu seu primeiro boi chamado “Ponta de Ouro” ha 36 anos
atras. Em seguida, devido as matangas, vieram os bois “Alianga de Ouro”, “Mina de
Ouro” e, atualmente, o “Encantado”. A estrutura do Boi “Encantado” ¢é toda feita em
madeira e sua ornamentacdo recebe parte de rés natural retirada do matadouro
municipal, trabalhando com o rabo, o focinho, a orelha e o couro bovinos. O “Ponta de
Ouro” possui uma média de 35 brincantes, sendo apresentado no estilo de comédia.

Diante a perda gradativa de importancia para os habitantes mais jovens da sede
municipal em brincar ou fazer parte da producdo da comédia do boi-bumba, Mestre
“Piticaia” (Entrevista, 1° nov. 1007) aponta um dos fatores que, segundo ele, estariam

influenciando na deciséo dos mais jovens:

Os rapazes daqui ndo querem mais sair de indios porque
depois que inventaram esse negocio de viado aqui,
ninguém quer mais saber de usar tangas, porque sendo é
viado, e olhe que eu ja sai de indio varias vezes.

Porém, ainda pesa consideravelmente a falta de recursos e de qualquer tipo de
apoio seja publico ou privado para a manutencdo da manifestacéo.

Em seu processo de producdo, a comédia do boi de Mestre “Piticaia” perpassa
algumas etapas de criacdo artistica que vdo desde a concepcdo de cada cena até a
composicdo das musicas que serdo cantadas durante a apresentacdo. Diante da
impossibilidade de que alguma coisa possa dar errado, Mestre “Piticaia” grava em sua
memoria cada etapa, e mesmo o fato de ter pouca intimidade com a escrita, essa

limitacdo n&o o impede de ter tudo organizado mentalmente:

Olhe! Primeiro tem o primeiro o segundo e o terceiro
amo, depois dois vaqueiros, o feitor e o parturador pra

% Entrevista de Mestre “Piticaia”, 2007.



parturar o boi na fazenda, depois Nego Chico, Catarina,
o0s batedor (que batem os tambores). O Nego Chico e a
Catarina € o que roubam o boi, agora tem a toca dos
indios que é pra prender o Nego Chico, depois tem o
doutor, o pajé, tem a ama, tem a fazendeira. A Catarina
come o figado do boi. A gente chega e faz a comédia,
guando chama o Nego Chico pra levar o boi ai ele vem
pega o boi e leva ai agente chama o vaqueiro e canta a
toada do vaqueiro, que vem chorando as vezes, se
reclamando ai a gente pergunta pra ele:

- Quem levou o boi?

- Foi 0 Nego Chico

- Tu tens certeza?

- Tenho sim

- E quem era que tava na fazenda?

- Olha eu ndo estava, tava numa festa, quem tava era o
parturador, ele é quem deve saber.

Ai 0 parturador vem e diz que foi 0 Nego Chico mais o
Cazumba que levaram, ai eles vao fazer a prisao deles,
sO que eles ndo entregam, nem que mandasse o caboclo
real buscar, ai agente manda os soldados, ainda tem os
soldados, ai os soldados véo e eles pagam os soldados,
dao dinheiro pra eles comprarem birita, ai eles voltam de
I4 cantando dizendo que o Nego Chico ndo se entregou a
prisdo, todos bébados. Ai agente chama o rapaz, ai ele
vem pra fazer a chamada do tuxaua, sé que o indio s6
vem se for a cavalo, ai agente chama o criado que é
guem vai levar o cavalo pra ir buscar ele, quando o
tuxaua chega canta a toada dele e ele se comunica com o
amo que lhe pergunta se da pra ele fazer o servico, ai ele
chama a tribo dele e vdo buscar o Nego Chico ai
chegando la ele pergunta se foi ele quem levou o boi, ai
chama os vaqueiros pra dar uma prensa no Nego Chico
até que ele confessa.

- Fui eu quem matou o boi que era pra dar o figado pra
minha senhora que ta prenha

- E quem é a sua senhora?

- A Catarina

- S6 que tu vai pagar, nés queremo o boi, que jeito tu
da?

- E s6 chamar o doutor

Ai 0 doutor vem canta a toada dele, s6 que ndo tem jeito
- Tem que buscar o pajé!

Ai 0 pajé quem vai fazer a besteira pro boi alevantar, ai
os indios voltam:

- Pronto patréo tai o seu boi

Ai a ama e a fazendeira entram e cantam pro boi
alevanta, ai o boi alevanta e 0 amo canta, ai 0 amo
pergunta pro pajé:

- Quanto custa o seu trabalho?

- Custa uma danca com a mulher do Nego Chico, a
Catarina.



Ai se agarram e tudo acaba em farra [...] (informacdo
verbal)*.

Essa encenagdo dura em média uma hora e meia e em cada cena reforga-se o
tom satirico da comédia como forma de manter o publico que a assiste em estado de
alerta para qualquer nova investida do “Cazumba”, uma espécie de brincalhdo que

durante a comédia ndo para de movimentar-se.

Fotografia 10 — Mestre “Piticaia”, um dos mais antigos “amos”
de boi-bumba de Cachoeira do Arari.
Fonte: Chagas, 2004.

As apresentacGes dos grupos de bois-bumba de Cachoeira ganham maior
importancia quando a cidade comeca a tomar partido de algum grupo, principalmente
no que se refere a qual grupo serd mais engracado que o outro. Neste sentido, a
afirmac¢do de um grupo sobre o outro dependera em muito de quem “enversa” com
mais espontaneidade, sempre como forma de tirar “sarro” (zombar) do outro. Esta
forma de disputa ainda € bastante presente em Cachoeira, porém como forma de copiar
outros formatos que priorizam o embate atraves de concursos. A Secretaria Municipal
de Cultura daquele municipio vem consolidando a cada ano tal formato como meio de
“incrementar” e atrair mais gente para assistir ao concurso. No entanto, tal fato ainda
ndo é bem visto por parte dos membros que fazem parte da brincadeira. Segundo
Mestre “Piticaia”, ha uma perda consideravel de inspiracdo na producdo de seus versos

nas quadras do concurso:

%! Entrevista de Mestre “Piticaia”, 2007.



[...] tem o boi do Madureira, “Tira Fama”, tem o do
Rapaz do Choque, o “Gaiato”, mas mais rival ¢ o
“Gaiato”, porque eles querem ser o melhor porque eu
ndo sou melhor de ninguém. Agora a minha brincadeira
aqui é a mais preferivel que tem e chegar botar meu boi
aqui e se for preciso toda noite eu brinco com o meu boi
e 14 é de trés em trés dias que eles saem com o boi. A
disputa é assim: no6s encontra com outro boi e 0s
vagueiros ndo deixam os boi se bater, ficam brincando,
agora 0 que manda é 0s versos, € eu jogar pra ele e ele
jogar pra mim, agora se eu jogar melhor do que ele, eu
que ganho. E assim que é a disputa: na toada. De
primeiro 0s encontros era na rua, nos terreiros, agora
ndo, tem a quadra e s6 pode entrar um boi de cada vez e
guem julga é os jurados, tem troféu [...] (informacéo
verbal)*.
Apds dois anos de existéncia, ocorre a matanga do boi de Mestre “Piticaia”, por

isso ha uma constante mudanca do nome. Em cada morte e ressurreicdo o boi é
rebatizado com um novo nome, sendo que isto ndo é regra entre os bois-bumbas de
Cachoeira, porém, acontece segundo a vontade do proprietario. Percebe-se, no entanto
que, além de uma simples mudanga de nomenclatura, durante o ato de “matanga” ha
uma verdadeira festa em torno deste ato, para o qual sdo compradas bebidas e carne
para churrasco. O primeiro simboliza o sangue do boi e, o segundo, o préprio boi sendo
consumido por seus brincantes e convidados. Ha esta referéncia ainda muito presente
na regido nordeste do estado do Para, onde os bois-bumbés fazem anualmente suas
matangas como forma de celebrar a quadra junina que se encerra. Em Cachoeira,
mesmo nao sendo uma pratica comum a todos 0s grupos, 0s que a fazem normalmente
s80 0S grupos mais antigos, os quais reproduzem uma pratica do passado que permite
reunir os brincantes e simpatizantes daquele grupo (em alguns casos até 0s grupos

rivais sdo chamados) em torno do que se pode chamar de “matancga festiva”.

[...] 0 meu dura no maximo dois anos, 0 vaqueiro passa
a corda, ai 0 Nego Chico vai e sangra ele, aquele que
esta debaixo do boi ta com um litro de vinho e derrama,
ai cai 14 na bacia e o cara vai tomar o sangue do boi, ai
pronto agente diz que acabou com o0 sangue e 0 boi
morreu! Quando agente ndo mata, ele foge e volta no
outro ano. No meu boi tudo é do gado! (informacéo
verbal)®,

%2 Entrevista de Mestre “Piticaia”, 2007.
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Apesar da insisténcia em permanecer com a brincadeira anualmente, Mestre
“Piticaia” tem esbarrado ndo apenas na falta de recursos, mas, também, no peso da
idade que ja prejudica a producdo e a confeccdo do boi e sua indumentéria; além disso,
sua companheira vem sofrendo a alguns anos de uma enfermidade degenerativa o que a
deixa o dia inteiro no fundo de uma rede. Mesmo com todos estes percal¢os, mestre

“Piticaia” ndo para de compor e imaginar como sera seu boi no ano seguinte.

4.3 O “GAIATO”

Vaqueiro sela o cavalo
Vai buscar o boi Gaiato
Vai ver se ele ta mufino
Vai ver se ele ta no mato

Eu ja fui 1a no Recreio

J& fui 14 no Espirito Santo
Encontrei o Boi Gaiato
Na frente do Por Enquanto
(Eliano Beltrao)

O boi-bumba “Gaiato” ¢ formado principalmente por criangas e adolescentes
moradoras do bairro do Choque, habitado principalmente por pescadores e que fica
localizado as margens do rio Arari, o qual é afetado pela enchente durante o inverno
amazonico. Este bairro possui ruas suspensas por palafitas de madeira, normalmente
em estado precario devido a falta de manutencdo por parte do poder publico, além da
total falta de saneamento basico, dentre outros fatores, como a deficiéncia na
infraestrura deste bairro. No entanto, o bairro do Choque se constitui na atualidade
como um dos grandes celeiros culturais de Cachoeira do Arari devido sua
movimentacdo anual em torno de dois grupos de bois-bumba: O “Gaiato” e o “Tira
Fama”, sendo este Gltimo mais recente criado a partir de uma dissidéncia do primeiro.
Devido a ata taxa de natalidade daquela localidade — pois cada familia possui, em
média, quatro filhos —, a comédia de boi-bumba é um grande atrativo, além de uma

ocupacdo ladica para as criangas daquele bairro.



Fotografia 11 — O bairro do “Choque”, durante o inverno as ruas
transformam-se em rios.
Fonte: Chagas, 2008.

Fundado na casa da Sra. Altamira, o boi “Gaiato” ¢ atualmente coordenado por
Eliano Beltrao, filho de um antigo “botador” de boi do bairro do Choque, Sr. Jorge da
Silva. O grupo conta com aproximadamente quarenta brincantes divididos entre os
personagens e os tocadores, estes também chamados de “batedores”. Tanto nas
indumentarias dos brincantes quanto na feitura do boi, grande parte do material
utilizado provém de palhas, cip6s, folhas, talas, paneiros, garrafas descartavesi,
plasticos coloridos, e 0 que leva grande parte do pequeno recurso: o veludo, material
que encobre o boi representando seu couro.

Por influéncia de Jodo Situba existiram pelo menos dois fortes grupos de bois-
bumbés naquela localidade na qual anualmente a populacdo é movimentada durante os
meses de maio e junho: o “T4 Enganado”, de propriedade do Sr. Flaviano, e o “Lirio
dos Campos”, do Sr. “Nand”. Apds o falecimento dos responsdveis destes grupos de
bois-bumbas, a comédia praticamente deixou de ser encenada no bairro, ficando por
mais de duas décadas (1960 a 1980) sem que houvesse alguma iniciativa de seus
moradores, mesmo que a nostalgia daqueles bons tempos fosse marcante no discurso

dos entrevistados.

[meu pai] tirou da cabega dele, botou boi “Gaiato” e
ficou, ai 0s moleques viam as brincadeiras dos outros
bois ai n6s ja ficamos cuira pra fazer o nosso. — bora
fazer o nosso la do bairro.

Tinha muito boi: tinha o Garantido, tinha o Caprichoso,
tinha o T4 Enganado, tinha mina (muitos grupos) de boi
aqui no tempo dos velhos [...] 0 boi dancava aqui na rua.



Ai terminou morrendo os velhos e a cultura daqui ia
morrendo, ai vai morrer a cultura e tinha os filhos do
pessoal que botava os boi, - bora botar um boi, se
reunimo com o pessoal aqui, chamamo as molecadas
daqui e levantemo o boi “Gaiato” feito de saca de
serrapilheira, saco plastico preto pra cobrir a cara dele, a
cabeca era uma caveira de bufalo que pesa muito [...]
(informac&o verbal)®.

A influéncia de Jodo Situba se faz presente na fala do Sr. Jorge da Silva sobre o
comeco desta brincadeira em Cachoeira do Arari. Independente de seu credo religioso
— Sr. Jorge é evangélico — via na brincadeira de Jodo Situba uma forma alegre e
descontraida de uma acéo saudavel sob o ponto de vista da organizacdo comandada por
Situba:

Era um maranhense, sabe como é que maranhense
gostavam antigamente né de boi, ai colocou um boi aqui
por nome Garantido, ai brincava aqui em Cachoeira, a
cidade era pequena. Quando dava o encontro de um com
0 outro era aguela coisa!

Ele tinha uma filha que era “ama” do boi que chamavam
pra ela de Santinha que tinha até uma musica que ele
gostava de cantar quando era a despedida do boi:

Adeus Santinha que eu ja vou embora
E por causa do boi Garantido
Que as morena chora

Eu cheguei até a morar na casa dele, ele tinha casa em
Belém e vinha s6 no tempo da brincadeira de boi na
guadra junina.

Alevanta meu boi

Vai na fonte beber agua
Debaixo da verde rama
No romper da madrugada

Essas musicas foram passando pros mais novos e a
gente foi aprendendo [...] (informagéo verbal)®.

No limiar de uma nostalgia eis que surge o “Gaiato” do Choque, sem muito
luxo, mas com grande entusiasmo e muita criatividade, arrastando pessoas por onde

passa, em um verdadeiro exercicio de levar alegria:

% Entrevista Eliano Beltrdo, 2007.
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[...] a gente botou um ventilador velho na cabeca de um
boi aos trapos e saimos por ai, ai 0 pessoal gritava la
vem o boi Gaiato! Desde ai até agora ndo teve jeito.

[...] arrasta muita gente, o boi anda tudinho pela cidade.
Quando chega o final da quadra junina o pessoal quer
esbandalhar o boi ai eu digo que ndo, que a gente vai
levar esse boi direto! [risos] até se enjuar, dai quando for
no outro ano a gente renova ele de novo, ai s6 muda o
couro, mas vem com 0 mesmo nome. A gente usa a
cabeca da rés (informacéo verbal)®.

Diante da perspectiva da inovagdo, a aparigdo do “Gaiato” no cenario cultural

de Cachoeira gera, renova e fortalece a inspiracdo poética dos “amos” dos demais
grupos de bois-bumbas da localidade. A entrada de mais um boi na cidade incomoda 0s
que j& estdo ha tempos consolidados, porém, este incobmodo se torna saudavel na

medida em que dinamiza a cena cultural local:

A nossa comédia € tudo adoidada, nds mesmo que
inventava a musica, um tirava uma musica, outro tirava
outra, n6s saia com o boi tudo esbandalhado que a gente
ndo tinha apoio de ninguém né, ninguém ajudava a
gente, depois 0 Gaiato chamou a tencdo que nds fomos
Ia na [...] [quadra] e tinha muita gente, ai tava dangando
o boi do “Pitcaia”, tava dancando o boi dele bem bonito
ai eu falei pro Gazon e o Gazon anunciou pro “Pitcaia”:
- olha depois das oito horas vem um boi melhor do que o
teu, ai o “Pitcaia” perguntou: - égua! Qual é o boi que
vem? N&s escondemo, tudo de cara amarrada, amarramo
um negdcio de um ventilador na cabeca do boi, e 0
“Pitcaia” agoniado pra saber que boi era esse, ai
anunciaram: a partir das oito horas vai entrar o boi
“Gaiato”, ai quando nods aparecemos rapaz, a galera
ficaram numa alegria s0, ai n6s dissemos que nao tinha
apoio mas que tava ai o boi “Gaiato”, dai o pessoal
deram apoio e nos levantemo o boi “Gaiato” [...] agora
gue nés ja levantemo esse boi ai, ja tava tudo morto,
guando levantou o Gaiato, tudo querem botar boi, mas
eles num tiram a forca do Gaiato, 0 Gaiato tem fama, ja
foi até no CENTUR, ta registrado |4 (informagéo
verbal)®’.

As comédias dos grupos de bois-bumba de Cachoeira, como em qualquer lugar
do Brasil dado cada uma das especificidades da cultura local, possuem peculiaridades
que ora falam da regido, normalmente como forma de exaltacdo de suas belezas
naturais da fauna e da flora, ora da situacdo socioeconémica vista sob o angulo dos

grupos. Também é possivel identificar alguns elementos ndo tdo caracteristicos das

% Entrevista Eliano Beltrdo, 2007.
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situacOes colocadas acima, mas que esta em evidéncia na televisdo como nas novelas
do momento, principalmente no que se refere aos jargdes criados pelos personagens e
nas noticias mais importantes dos telejornais. Por vezes esses elementos sdo mesclados
ou tenta-se trazer para a realidade local o que se vé na TV, com comparac6es em forma

de sétiras de algumas das situaces mais evidentes do cotidiano social local:

[...] — o Amo pergunta pelo boi e o vaqueiro fala que
roubaram o boi, dai 0 Amo manda os vaqueiros ir atras
do Nego Chico, mas sé que eles ndo conseguem pegar,
dai chamam o soldadinho que vai atrds, mas o Nego
Chico d& dinheiro pro soldadinho que voltam e dizem
gue Nego Chico ndo se entrega a prisdo. Depois
chamam o Rapaz pra ele ir 14 na aldeia dos indios
chamar o diretor dos indios, dai o diretor fala que ele
ndo vai a pé, s6 a cavalo, e o vaqueiro da o cavalo,
chama o criado e o criado leva o cavalo pro diretor.

Eu sou o soldado do primeiro batalh&o [bis]

Vou prender o Nego Chico e levar ele pra prisao

Volta, volta soldadinho da policia militar

Toma logo esse dinheiro uma cachaga pra tomar
(informacéo verbal)®.

[...] ai a gente manda os soldados, ainda tem os
soldados, ai os soldados véo e eles pagam os soldados,
dao dinheiro pra eles comprarem birita, ai eles voltam de
I4 cantando dizendo que o Nego Chico ndo se entregou a
priséo, todos bébados (informacao verbal)®.

Nao se sabe ao certo de quando o personagem do “soldado” ou “soldadinho”
passou a fazer parte da comédia como um dos personagens que tem a funcdo da
capturar o entdo ladrdo do boi mais querido da fazenda,*® o que se sabe é que se trata de
uma referéncia das noticias que a muito tempo sdo veiculadas na TV sobre os subornos
aos quais estdo geralmente associados a imagem da policia. No caso de Cachoeira a
historia é sempre a mesma: a ndo prisdo de Nego Chico — marido de Catirina que rouba
0 boi para satisfazer o desejo da grdvida — por parte dos “soldados” em troca de

dinheiro para comprar cachagca.

% Entrevista Eliene Beltréo, 2007.
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“ Os mais famosos sdo: os rapazes da fazenda, os vaqueiros e os indios.



Fotografia 12 — Ensaio do boi “Gaiato” em uma das
residéncias do bairro do Choque.
Fonte: Belas (2004).

A bebida alcodlica esta presente na maioria dos grupos, porém, com uma
ressalva: as criangas sdo proibidas ingeri-las, de modo que a bebida é restrita aos
adultos e ao “tripa” do boi. No entanto ¢ comum que alguns “tripas” comecem a ingerir
a bebida desde muito cedo, antes mesmo de comecar a comédia, gerando sua
embriagués e se tornando, para alguns, a brincadeira mais engracada devido aos
tropecos e as quedas que o boi da; e, para outros, se tornando mais perigosa devido a
possibilidade de se atingir alguém com o boi. A préatica é antiga e estd associada ao

“melhoramento” da performance dos movimentos do boi:

[...] — tem que dar a medida certa pra ele sendo é um
desespero de querer bater os outros adoidado!

Esse ano nds fomos dancar 1a no “Caigara”, ai o Eliel ja
mandou reparar: duas garrafas de refrigerante e duas de
vodka e tinha s6 dois dancador [“tripas’], e 0 moleque se
encharcou, quando subiu [...] j& dancava s6 com uma
perna (informagao verbal) *.

“1 Entrevista de Eliano Beltrdo, 2007.



A relagcdo com o poder publico se da atraves de pequenas acdes pontuais e
geralmente sem efeito algum. Isso pode ser constatado, por exemplo, durante a quadra
junina, onde os grupos séo levados a participar de um pequeno concurso cujo vencedor
leva um troféu para casa, ou de uma pequena subvencdo financeira — em média
trezentos reais — como forma de doacdo para que tais grupos comprem o material

necessario para que as comédias acontecam:

[..] ninguém ajuda, tem vereador que vira a cara
guando agente vai la. As vezes a prefeitura da pra gente
300 reais. No tempo dos velhos tinha apoio, o prefeito
ajudava. Como a gente vive da pesca, tem vez que
agente acaba de cantar por ai e ja segue pra canoa atras
de peixe pro outro dia, agente amanhece no trabalho
(informacéo verbal)*.

Tanto os bois “Gaiato” ¢ “Encantado” como os demais grupos de bois-bumbas
de Cachoeira em geral passam por uma situacao similar: pouco recurso; nenhum apoio
dos poderes publico e privado; falta de espaco adequado aos ensaios e a producao
cénica; apoio institucional para qualquer possibilidade de oficinas de instrugcéo e
formulacéo de projetos culturais sobre leis de incentivo; ou, ainda, qualquer fomento
publico de cultura, dentre outros. No entanto, a sobrevivéncia de tais grupos é
sustentada pela mobilizacdo coletiva em prol de uma possibilidade de alegria e
divertimento — e ndo apenas isso — dentro de um contexto cultural marcado pelo
trabalho de pequenos pescadores e agricultores, em geral sem direitos a qualquer tipo
de lazer ou acesso aos equipamentos culturais da prépria cidade ou de outro lugar. A
grande maioria dos pais de brincantes dos grupos sobrevive no limite de seus proprios
recursos oriundos da agricultura e da pesca, esta Ultima, alids, permeada por
dificuldades de toda ordem no periodo de estiagem. Conta-se, ainda, com uma ajuda
dos aposentados que em muitos casos sao arrimo de familia, além de participantes de

programas assistenciais como o bolsa familia.

2 idem



4.4 A PRODUCAO SIMBOLICA DO ESPACO

O ato festivo envolve 0s mais variados segmentos sociais que estdo em
constante interacdo. Em determinadas situagdes, como nas que ocorrem nos grupos de
folguedos populares da Ilha do Marajo, esses folguedos representam uma possibilidade
de confraternizagdo entre os habitantes que, através de uma rede relagdes sociais,
constroem uma teia de contatos entre os participantes da brincadeira, estabelecendo
uma acdo sociofestiva que dura o ano todo.

As regras dos cortejos de bois pelas ruas das cidades como em Cachoeira nao
primam pela concorréncia pelo primeiro lugar. A participacdo é condigdo primeira da
competicdo. Este fato é significativo, pois 0 momento ndo se limita a disputa. Ha
grupos de bois-bumbas como o “Gaiato” que fazem referéncia direta ao ato produtivo,
como forma de celebrar a fartura de um determinado item da safra pesqueira em cada
comunidade do bairro do Choque. Assim é se observa uma referencia nas toadas que
falam do trabalho dos pescadores na sua jornada cotidiana, que envolve desde a pesca
no rio Arari até a venda do pescado na feira. A “farra” do boi acabou por se tornar um
momento em que festa e trabalho se fundem e dinamizam as relagdes sociais entre 0s
habitantes, notadamente em torno da importancia da manutengédo de sua cultura e dos
elementos mais significativos do cotidiano.

A sede municipal de Cachoeira, como j& comentado, esta situada entre as
fazendas de engorda de gado e o rio Arari. Neste sentido, o trabalho nas fazendas
também é fonte de matériaprima para as comédias de boi-bumba nesta localidade. O
oficio dos vaqueiros € constantemente reinterpretado nas toadas e nos enredos das
comédias. Sendo um oficio onde ainda perduram relacbes de trabalho baseadas na
dependéncia quase completa dos patrGes fazendeiros, em que familias inteiras de
vaqueiros vivem por geracdes dentro das fazendas, tal situacdo é constantemente
referendada nas comédias como algo que denota uma forma de insurgéncia contra o
fazendeiro, 0 que se expressa no ato do roubo do gado mais importante e mais querido,
apenas para satisfazer o desejo de uma mulher gestante. Os desdobramentos de uma
satira mais apimentada estdo por conta da versatilidade de cada “botador de verso” dos
grupos de boi-bumba.

Estas duas fontes de inspiracdo relacionadas ao trabalho de pescadores e
vaqueiros ora se mesclam em determinados grupos de bois-bumba. Os icones de cada

um dos oficios sdo representados nas indumentérias dos brincantes bem como nas



toadas e nos versos “tirados” pelos “amos”. Neste sentido, a organizacdo social do
lugar é representada ludicamente na manifestacdo. Todavia, ndo como forma de
“resisténcia” tal como prega boa parte dos puristas do folclore, mas como um processo
dindmico de producdo e reproducdo de significados, funcionando como um
“instrumento voltado para a compreensao, reproducdo e transformagdao do sistema
social, através do qual ¢ elaborada e construida a hegemonia de cada classe”
(CANCLINI, 1983, p. 12). Assim é possivel distinguir de que forma os agentes sociais
envolvidos nesta manifestacdo transmutam para um sistema paralelo de relagdes sociais
onde o signo (boi-bumba) funciona como um elemento de coesdo social que transforma
temporalmente o significado do lugar, concebido pelo que Cosgrove (1996) chama de
“producao simbdlica do espago”.

A producdo simbdlica do espaco perpassa 0 conhecimento da realidade através
da compreensdo de determinados modos de producdo simbdlica e, deste modo, podem
constituir formas emergentes de organizacdo espacial na dindmica das relagdes sociais
de determinado local. Diante disto, cada lugar produz formas espaciais caracteristicas
ou inerentes ao culturalmente construido diante suas peculiaridades. Essas formas
espaciais podem estar representadas pelo visivelmente construido, pelas iconografias
que identificam a paisagem ou pelo concebido a partir do espaco vivido, o qual pode
ser apreendido através das formas de delimita-lo e organizé-lo segundo os interesses de
seus habitantes. Neste sentido, o proprio corpo funciona como uma maneira de
explorar as dimensdes e as relacBes espaciais e, segundo tais interesses, se deslocar
estrategicamente como meio de territorializar suas agoes.

Essa estratégia pode ser identificada, num primeiro momento, na apropriacdo
espacial por uma manifestacdo cultural como o folguedo de boi-bumbd. Sua producéo
simbolica perfaz todo um sistema de acBGes e concentracdo de energia para um fim
comum: colocar o boi na rua. Desde a concep¢do das indumentérias, construcdo de
instrumentos, ensaios, passando pelas programacdes de bairro para arrecadacao de
fundos como bingos e pequenas festas dancantes. Até o inicio das apresenta¢Bes na
guadra junina, ha uma sucessdo de atividades produtivas, coletivamente pensadas e
executadas que identificam uma formatacdo organizacional da sociedade local sob o
angulo de uma energia intangivel, que se materializa em acgdes praticas que produzem e
identificam o local.

Para Santos (2002, p. 315), “uma dada situacdo ndo pode ser amplamente

apreendida se, a pretexto de contemplarmos sua objetividade, deixamos de considerar



as relagdes intersubjetivas que a caracterizam”. Com efeito, o folguedo constitui uma
das formas de se expressar que, diante seu processo produtivo de criagdo e recriagéo,
pode intervir no mundo que os rodeia em um processo de aprimoramento dos lagos
sociais. Segundo Rodrigues (1994, p. 45):

na experiéncia comunicacional, intervém processos de
interlocucdo e de interacdo que criam, alimentam e
restabelecem lagos sociais que partilham os mesmos
qguadros de experiéncia e identificam as mesmas
ressonancias historicas de um passado comum.

Seguindo 0 mesmo ponto de vista, Leecew (apud SANTOS, 2001, p. 316)

argumenta que:

Esse processo, no qual entram em jogo diversas
interpretacbes do existente, isto €, das situagdes
objetivas, resulta de uma verdadeira negociagéo social,
de que participam preocupagdes pragmaticas e valores
simbolicos, “pontos de vista mais ou menos
compartidos”, em proporg¢des varidveis, diz S. van der
Leecew (1994, p. 34). Nessa construcdo, pois, além do
préprio sujeito, entram as coisas e 0s outros homens [...].

De tal maneira, a producdo dos lugares perpassa por um engajamento desta
compreensdo a respeito dos fatos representativos inerentes ao processo
comunicacional, podendo ser posto em evidéncia através das formas de expressdo
culturais que determinados grupos sociais se apropriam estrategicamente, revertendo a
l6gica de apropriacdo e dominio do territério temporalmente reelaborado pelas a¢des
cotidianas.

A influéncia externa na vida cultural de Cachoeira do Arari, como ja exposto,
em geral ndo se difere do restante dos municipios da ilha do Marajo. Isto se deve,
dentre outros aspectos, ao processo naturalizado de influéncias externas que desde o
periodo da colonizacdo ja se tornara algo inerente as populacdes da ilha. A énfase
maior no atual periodo de flexibilizacdo do capital, que atua de forma mais articulada e
introjetada nas artérias de um lugar qualquer, seja através de uma reordenacdo de
interesses, como deixar de derrubar a floresta para investir no seu potencial
biotecnologico, seja para maquiar lugares exoticos para coloca-lo a disposi¢cdo nos
folders de hotéis turisticos, recolocam a importancia do lugar como reflexo das
condicGes de reproducédo do capital flexivel e/ou como locus de formagdes sociais que

asseguram — porém ndo como isolamento — seus interesses culturais mais intimos.



Mesmo com a demanda cada vez maior pelo entretenimento pasteurizado, ha
também que se considerar os grandes interesses em jogo para quem usufrui
economicamente deste tipo de entretenimento. Em Cachoeira ha um pequeno grupo de
pessoas — proprietarios de fazendas e de comércio — dentro da cidade que vem se
apropriando cada vez mais dos beneficios econdmicos gerados pelas festas de
aparelhagens, o que ja foi discutido anteriormente neste trabalho. Esta situagdo é ainda
mais interessante pelo meio como vem afetando gradativamente o cotidiano da
populacdo em varios aspectos: a violéncia aumenta consideravelmente nos dias de
festas, fato destacado pela Policia Militar do municipio; alem do aumento do uso
indiscriminado de &lcool por menores. Ademais, 0 que antes gerava algum recurso para
0 municipio hoje é concentrado nas méaos de poucos, € as Unicas atracdes que sao pagas
por suas apresentacdes sao bandas musicais de fora, normalmente de Belém.

Mesmo com todas as interferéncias e concorréncias que possuem um apelo
atrativo de cunho mais espetacular, alguns grupos de boi-bumba, em Cachoeira,
diferentemente de outras localidades da ilha como Soure e Salvaterra ndo concorrem
diretamente com os eventos festivos devido a alguns fatores, tais como:

1. Mesmo sendo uma cidade pequena, 0s grupos de boi-bumba concentram-se em

areas periféricas, indicando em geral o baixo poder aquisitivo das familias; e

2. Em geral os grupos de bois-bumbé de Cachoeira sdo formados em quase em sua
totalidade por criancas e pré-adolescentes ainda pouco inseridos na chamada

“vida noturna”.

Ainda assim, ha que se considerar a significacdo da brincadeira para seus
membros enquanto algo aguardado durante o ano, indicando um aspecto que informa
sobre a temporalidade festiva ndo demarcada apenas no momento do seu
acontecimento, mas, também, pela espera, pela expectativa de um momento Unico e
ludico de se expressar, intensificado pela sociabilidade relacionada a manifestacdo que
cria lagos de “solidariedade, lagos culturais e desse modo a identidade” (GUIGOU
apud SANTQOS, 2001, p. 318).

As estruturas sociais de um grupo de cultura popular néo séo fechadas em si e,
como ja exposto, assimilam as influéncias de uma informacdo que é externa ao lugar
num movimento dialético de recriacdo de elementos da brincadeira. Dessa forma
surgem novos personagens dentro da comédia, externos ao cotidiano local, como é o
caso do “soldadinho” que é subornado por Nego Chico para que ndo seja levado preso.

Sendo assim, conforme Santos (2001), “com o papel que a informacao e a comunicacao



alcancaram em todos o0s aspectos da vida social, o cotidiano de todas as pessoas assim
se enriquece de novas dimensdes”.

Diante deste contexto, recoloca-se o papel do lugar como multiplas
possibilidades de entendimento do real, realcando a dimensdo comunicacional de um
espaco que se concebe a partir do experienciado em um processo de producao
simbdlica deste espaco como dos que produzem os folguedos de boi-bumba em
Cachoeira do Arari, na Ilha do Marajo.



5 CONCLUSAO

Ao término deste trabalho gostariamos de reafirmar alguns pontos principais que

deram subsidios para esta pesquisa.

Vislumbramos a possibilidade de estudar o espaco a partir do viés cultural, para
isso elegemos como objeto de analise uma das manifestacdes culturais populares, o
folguedo do boi-bumba e a forma de como este folguedo contribui para a producgédo
simbolica dos lugares na Ilha do Marajé.

O papel que assume tais manifestacbes nos contextos locais ganha em
importancia na medida em que podem ou ndo funcionar como um elemento de coeséo
social, dependendo da dindmica cultural de cada municipio e a forma como sdo
manipuladas. Neste sentido, podemos distinguir dentre estes formatos, dois tipos de
organizagcdo produtiva social no que se refere a manutengdo de tais folguedos.
Verificou-se que dentre os dois formatos de grupos de bois-bumbéa da ilha existem
aqueles que fazem alusdo ao espetaculo, espacial e temporalmente determinados,
configurando-se assim como areas onde as influéncias culturais externas ao local estdo
mais plenamente assimiladas do que em outras.

Neste formato verificado em municipios como Sdo Sebastido da Boa Vista, as
movimentacGes giram em torno da rivalidade entre os principais grupos de boi-bumba
deste municipio, o “Malhadinho” e o “Estrela Dalva”. A reproducdo estd relacionada a
uma busca pelo aprimoramento estético das dancas, indumentarias, aderegos, musicas,
instrumentos, enfim tudo o que possa impactar e convencer publico e jurados para a
obtencdo do primeiro lugar.

Outro formato de folguedo de boi-bumba encontrado na ilha baseia-se em
cortejos de rua com visitagdes as casas dos lugarejos e das cidades, como acontece com
0s grupos de Cachoeira do Arari. Nesta cena, a dindmica cultural segue as influéncias
dos bumbas registrados desde a metade do século XIX na Amazénia. Seu processo
produtivo é fruto de uma organizagdo social normalmente familiar (proprietaria do
grupo), que ao longo do ano socializa com os parentes, vizinhos e amigos 0 custeio para
colocar o boi na rua e mobiliza tais agentes em torno de uma reciprocidade
culturalmente construida. A razdo desta acdo ndo esta ancorada na busca de uma
rivalidade colocada a prova nos concursos, € sim na tentativa de superar o “contrario”
através do ato de “inversar” (declamar o maior nimero possivel de versos em forma de

repentes) e de ter um “tripa” (pessoa que danca debaixo do boi) perspicaz que dé vida



ao boi através dos balancados e gingados que puxam os cortejos, chamando o publico
para assistir e aguardar a morte e a ressussitacdo de um animal simbolico.

Os dois formatos relatados acima, mesmo com suas diferengas, informam sobre
o0 mesmo lugar: a llha do Marajo. Neste sentido, tais aspectos demonstram de que forma
0s grupos culturais de boi-bumba da ilha negociam sua sobrevivéncia frente a
imposicao de novas préaticas, as quais atendem a uma cada vez maior espetacularizagdo
exotica dos lugares. Tais imposi¢cdes afetam diretamente as sociabilidades desses
grupos, na medida em gque desagregam os mesmos em funcao da busca pelos chamados
“especialistas” do entretenimento. No entanto, também podem demonstrar, através de
suas manifestacdes festivas, até que ponto as assimilagdes culturais externas ao lugar
sdo aceitas, assimiladas, ou renegociadas em prol da manutencdo de uma prética cultural
reforcada através da identidade e suas referéncias locais.

Os grupos de bois-bumbéa da llha do Marajé produzem diferentes significados
que informam sobre o local a partir do imaginario popular e do cotidiano — do trabalho,
das celebracdes, dos causos e contos, da musica, da danga, dos versos, enfim, de tudo o
que envolve as representacGes socioculturais de determinada regido. Dentro deste
contexto podemos apreender o processo historico de apropriacdo desigual de uma
capital cultural em relacdo aos lugares. E esta apropriacdo é manifestada, dentre outras
maneiras, através das manifestacdes festivas que envolvem o ludico, a crenga, 0s
valores e as idéias que estdo material e simbolicamente construidas nessas
manifestacdes.

Tais grupos fazem parte do processo produtivo material e imaterial a partir de
um encadeamento de elementos que estdo encravados na estrutura social do modo de
producdo. A tbnica que envolve a apropriacdo simbolica dos bens culturais pode assim
ser aceita na medida em que se relaciona dialeticamente com as praticas humanas
cotidianas, ou seja, 0s grupos de boi-bumba reproduzem uma pratica na qual as relacdes
sociais estdo manifestadas através do trabalho préatico e consciente (e ndo apenas de uma
vontade), materializado visualmente (o boi na rua) e da sentido a uma experiéncia que
em determinadas circunstancias, dependendo de que extrato social manipula as
informagdes, podem virar produtos estaticos (como os do folclore), ou representar uma
pratica cultural inserida no cotidiano da producao e reprodu¢do humana.

A cultura popular pode assim dar uma relevante contribuicdo dentro das
formagdes sociais, no sentido de melhor expressar a historiografia de um contexto

especifico, bem como informar sobre o seu processo de producao simbdlica, inscrita no



espaco e, através dos processos sociais, significada no lugar. Sendo assim, podemos
considerar que a contribuicdo de uma espacialidade concebida pelas manifestacdes
festivas da llha do Marajo, seus aspectos materiais e Seus processo sociais estdo
presentes nas formas emergentes de organizacdo do espaco que as manifestacdes como
a dos grupos de boi-bumba imprimem na paisagem. Esta organizacdo pode ser
identificada pela producéo dos lugares, seja para sua promogdo ou para a reproducéo
dos valores cotidianos.

A escolha dos grupos de boi-bumba da Ilha do Marajé como objeto de pesquisa
serviu de amostra para se “testar’” as hipoteses de, diante da conjuntura atual de esforcos
em se manusear a cultura popular como “recurso” a ser explorado economicamente,
demonstrar de que forma este movimento € processado pelos grupos de cultura popular.
E, ainda, como os mesmos refletem ou sdo refletidos por essas influéncias no local.
Sabendo que as distancias estdo cada vez mais superadas pelo incremento tecnolégico
comunicacional, inclusive no contexto amazoOnico, buscou-se verificar em que
velocidade tais informacdes séo processadas e ressignificadas em lugares que dependem
exclusivamente dos rios para se conectar “fisicamente” com o restante da regido.

A presenca deste folguedo em todos os municipios da ilha demonstra de que
forma esta manifestacdo ainda estd — mesmo que em alguns casos em vias de
desaparecimento — presente no cotidiano festivo desses espacos. E importante
considerar, também, a divisao ja mencionada da presenca mais marcante do folguedo de
boi-bumbé na parte leste da llha do Marajo (microrregido dos Campos), onde desde os
primeiros colonizadores se desenvolveu a economia da pecuaria, na qual foi inserida a
mao-de-obra negra proveniente do trafico negreiro. Deste periodo e posteriormente com
a insercdo de novos imigrantes, como 0s nordestinos, a ilha grande passa por profundas
transformacdes no seu contexto cultural e, em se tratando das manifestacdes festivas, o
folguedo de boi-bumba ja podia ser vivenciado no Marajé desde o final do século XIX.

Durante cada depoimento dos entrevistados chamava atencdo 0 aspecto
emocional que permeia cada processo de rememoragdo dos envolvidos nesta
manifestacdo da cultura popular no Maraj6. Era comum se questionar o motivo pelo
qual a brincadeira tinha mudado tanto, ou, como verificado em alguns casos,
efetivamente acabado. A velha discussdo do que é tradicional ou “folclérico” € o que é
contemporaneo dentro do folguedo de boi-bumbéa toma corpo em praticamente todos 0s
relatos dos entrevistados, tanto dos mais antigos habitantes quanto daqueles mais

jovens.



A dindmica que permeia essa discussdo esta fundamentada, por um lado, em um
sentimento de perda de um dos mais importantes elementos de uma brincadeira que
outrora se fazia sem tanta exigéncia no carater estético ou musical, principalmente no
que se refere ao uso cada vez mais presente de instrumentos elétricos. E, por outro, de
vozes que clamam por uma modificacdo contemporanea na brincadeira sem, no entanto,
perder suas “raizes”. A justificativa estd no fato de se ter cada vez mais presente nas
localidades visitadas no Maraj6 pessoas que procuram diversdo e/ou algo exético a se
fotografar, podendo vir a ser mais uma fonte de renda para os habitantes da ilha.

Nesse sentimento de perda, por um lado, e de necessidade de mudanca, por
outro, recoloca-se dentro de um contexto mais amplo uma preocupagdo comum nos
relatos dos dois segmentos: de que o mais intimo da brincadeira ndo pode ser atingido,
de maneira que é preciso preserva-lo. A busca por uma “autenticidade” esta presente na
grande maioria das toadas e comédias. Se por um lado ha todo um processo de
renovacgdo porque passam alguns grupos, a busca pelo que se pode manter “intacto” ¢
constante como, por exemplo, na base ritmica dos tambores, no uso de instrumentos
artesanais — mesmo que mesclando com eletrdnicos em alguns casos —, no boi como
principal simbolo da brincadeira, dentre outros.

Este aspecto possui significativa relevancia a medida que dispde sobre uma
modalidade de apreensdo da realidade, tendo por base um processo produtivo que
satisfaz outros interesses que ndo apenas o econémico. Embora aparentemente o boi-
bumba seja visto como uma brincadeira simpléria, para a populacdo local ele adquire
uma outra dimensdo a medida que mergulha na historia de cada um dos brincantes e
“amos” de boi. O sentido dado a brincadeira transcende a uma escolha de vida. Nao por
achar aquilo simplesmente bonito de se ver, ou algo que deve ser continuado, mas sim
de uma personalidade cultural, construida nas esteiras de uma organizacdo familiar que
se expande para o0 bairro, para o lugarejo, descendo e subindo os rios e/ou andando em
cortejo pelos campos alagados do Arari.

Mesmo com a diminui¢do dos chamados “amos bons de verso”, como nos diz
Mestre Piticaia, ainda se pode assistir um encontro de grupos de boi em Cachoeira do
Arari, onde prevalece a capacidade do “amo” de cada grupo de boi-bumba “tirar” a
maior quantidade de versos sem tossir ou engasgar-se, caso contrario, estara fadado a
ficar falado o resto do ano como o “amo” que ndo deu conta de “inversar” e,
consequentemente, a matanca de seu boi serd quase que uma obrigacdo para que ele

possa voltar no proximo ano com outro nome e reabastecido de versos.



Assim, a intermediacao entre mundo e individuo pode ser vista pelo intermédio
do lugar. Como nos lembra Santos (2002), sua percepcao esta na unicidade estabelecida
através das interrelagdes enquanto pratica cotidiana. A nocdo de particularidade esta
para além das determinacdes econdmicas dos lugares, de modo que importa saber sobre
0s processos historicos construidos pelas relagdes sociais, dadas através da compreensdo
do espaco humano como produzido material e abstratamente.

A llha do Maraj6é vem sendo identificada pela propaganda estatal e turistica
dentro de uma divisdo regional do trabalho por sua especializacdo identificada pelas
peculiaridades naturais paisagisticas, incluindo a flora e a fauna, em detrimento a
complexidade sdciocultural em que estdo inseridos seus habitantes. Nos lugares da ilha
onde h& um maior desenvolvimento das préaticas relacionadas a esta propaganda ha um
incipiente, porém consistente uso do potencial cultural da ilha, que envolve a
transfiguracdo de uma cultura enquanto recurso a ser explorado conforme a demanda.

No entanto ha um movimento intrinseco a tal processo que ainda permeia uma
valorizacdo do saber baseado na experiéncia cultural dos habitantes da ilha, os quais
estdo impressos nos modos de fazer, nas celebracdes, sejam elas religiosas ou ndo, e nas
formas de expressdo como nas manifestacdes festivas populares, dentre elas a do
folguedo de boi-bumba. Esta valorizacdo € dada pela renovacao e afirmacéo de préticas
culturais implementadas por grupos sociais espalhados pela ilha. Esses grupos fazem
uso deste saber para ndo sé celebrar as divindades, comemorar a fartura da colheita,
mas, também, reivindicar direitos.

A configuracéo da dindmica sécioespacial do folguedo de boi-bumbé na Ilha do
Marajé nos permite compreender um pardmetro da formacdo de um brinquedo que
ressignifica sua acdo séciocultural, ainda que a sombra da possibilidade de se integrar
aos programas de apoio e incentivo as manifestacdes da cultura popular. Nestes arranjos
de paisagens culturais da antes “Ilha Grande de Joanes”, encenam andnimos, ilustres
desconhecidos, transformando mesmo que momentaneamente a lGdica brincadeira do
boi-bumba em anseios por dignidade e sobrevivéncia de uma arte ndo-nativa, ndo-
autoctone. Tal arte ndo resulta apenas da imigracdo ou da importagdo, mas sim de um
constante processo de trocas culturais ressignificadas e/ou adaptadas as peculiaridades
locais, muito menos intacta, porém, viva.

Em diversos relatos chamam atencdo as campanhas de cortejos de boi-bumba
nas casas e nos vilarejos ao longo dos rios da ilha grande como o Arari. O boi atravessa

as aguas barrentas desse rio, colorindo o leito, navegando sobre montarias preenchidas



por simbolos e significados comunicados nas expressdes de cada um dos personagens
que fazem do tempo da comédia o0 momento onde uma nova relacdo com as &guas se
estabelece. E desse modo se espelha e renova toda a ansiedade anterior a cada nova
apresentacdo nos tabuados e nas palafitas das beiradas sobre as quais o0 boi-bumba

resiste aos processos de mudanca socioculturais na Ilha do Marajo.
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TERMO DE AUTORIZACAO DE IMAGEM

Pelo presente instrumento,
inscrito no CPF sob o nimero residente e
domiciliado na neste ato denominado
AUTORIZANTE, outorga o seguinte termo de autorizacao:

. O AUTORIZANTE autoriza a captacéo, fixacao e utilizagdo de sua imagem e
de todos os elementos que a compde para fins de pesquisa, elaboracéo de
produtos e divulgacéo (ndo-comerciais) de projetos desenvolvidos pelo Sr.
Edgar Monteiro Chagas Junior.

2. A presente autorizacdo € firmada em carater gratuito, por prazo

indeterminado, pelo que nenhum pagamento sera devido pelo pesquisador
ao AUTORIZANTE, a qualquer tempo e titulo.

. Esta autorizacdo poderda ser suspensa pelo AUTORIZANTE: (1) por
descumprimento de qualquer condicdo estabelecida neste instrumento; (2)
por acordo entre as partes; (3) na superveniéncia de norma legal obstativa.

AUTORIZANTE



ROTEIRO DE ENTREVISTAS

1 LOCALIZACAO

LOCALIDADE Cachoeira do Arari

MunNicirio / UF Cachoeira do Arari

2 BEM CULTURAL

DENOMINACAO

OUTRAS DENOMINACOES

CONDICAO ATUAL ] VIGENTE / INTEGRO ] MEMORIA ] RUINA

3 EXECUTANTE

NOME [ JMasculino
[ ] Feminino
) DATA DE
OCUPACAO
NASCIMENTO

[ ] mestre [ ] produtor [ ] pablico
RELACAOCOMOBEM  |[ ] aprendiz [ ] vendedor [ ] executante

[ ] outro

4 DESCRICAO DO BEM IDENTIFICADO

5 DEsCRICAO DO LUGAR DA ATIVIDADE

5.1. CARACTERISTICAS GERAIS
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7 ATIVIDADE
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8.1. REPERTORIO OU PRINCIPAIS PRODUTOS

8.2. PROCESSO DE TRABALHO E COMERCIALIZACAO
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8.4. CAPITAL E INSTALACOES

Descricao
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Significado
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Significado

8.11.INSTRUMENTOS MUSICAIS

Descricéo

Quem prové




Funcéo /
Significado

9 PARTICIPACAO EM COOPERATIVAS OU ASSOCIACOES

10 BENS ASSOCIADOS

DENOMINAGCAO

OUTRAS OBSERVACOES




